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PROLOGO  AI  LETTORI 


Poiché  fedelmente  mi  sono  messo  a  manifestare  tutti  i  segreti 
dell’arte  del  Vasajo,  dintorno  ai  quali  non  sarìa  mancato  chi  con 
più  bell’avvedimento,  chi  con  più  tersa  lingua  avesse  fatto  quello 
che  al  presente  ho  fatto  io,  se  il  mal’  animo  di  coloro  a  cui  sono 
stati  in  mano,  non  avesse  il  disegno  altrui  impedito,  cagione  ch’il 
più  delle  volte  sono  mancati  della  loro  perfezione,  poi  che  ho  fatto 
tutto  questo  senza  molto  belle  parole  solo  coll’  integrità  del  vero, 
non  mi  resta  far  altro  che  difendermi  dai  continui  morsi  dei  de¬ 
trattori,  i  quali  prima  diranno,  che  quest’  arte  non  si  aspetta  a 
me  per  non  essere  stato  io  l’ inventore,  ed  anco  per  averne  poca 
pratica  :  molti  diranno  eh’  io  dovrei  attendere  a  cose  più  utili, 
altri  mi  terranno  per  prosuntuoso,  con  dire  che  gli  è  male  pub¬ 
blicar  quello  che  già  tant’  anni  è  stato  ascosto ,  non  mancherà 
chi  mi  biasmi  della  lingua  ,  altri  dello  scrivere  e  del  disegno, 
ai  quali  se  io  fossi  presente,  così  risponderei.  A  quegli  che  di¬ 
cono  eh’  ella  non  è  mia  invenzione,  che  dicono  il  vero  direi  loro; 
imperciò  che  il  primo  inventore  fu  Chorebo  Ateniese,  poscia  ne 
ha  scritto  alcune  particularità  il  Sig.  Vannuccio  Beringuccio  no¬ 
bile  Sanese  nella  sua  Pirotechnia.  Se  costoro  mi  trovano  autore 
che  facci  i  segreti  di  dett’  arte,  eccetto  certe  regolette  che  ten¬ 
gono  coloro  che  segretamente  la  maneggiano  ,  tra  i  quali  molti 
sono  che  per  fin’  all’  ultimo  della  lor  vita  li  tengano  celati  ai 
propri  figliuoli,  conoscendosi  vicini  al  morire  tra  le  altre  facultà 
che  lassano,  chiamato  a  se  il  maggiore  e  più  avveduto  figliuolo, 
che  abbiano,  a  quello  pubblicano  questo  secreto  ;  se  essi  me  la 
trovano  detta  d’altrui,  io  me  gli  rendo  vinto.  Da  coloro  che  di¬ 
cono  ,  eh’  Ella  non  si  aspetta  a  me  per  non  aver  io  lungamente 
praticato  in  essa ,  1’  opera  medesima  mi  difenderà,  perchè  man- 


eando  in  parte  alcuna,  mostrerà  che  questi  tali  dicano  il  vero; 
non  mancando  gli  farà  conoscere  biasmatori  o  maligni.  A  coloro 
che  dicono  eh’  io  dovrei  attendere  a  cose  più  utili,  rispondo  così, 
che  non  so  trovare  la  maggior  utilità  in  questo  mondo  che  il  far 
giovamento  altrui.  A  quegli  che  mi  tengono  presuntuoso  in  pub¬ 
blicar  questo  secreto ,  rispondo  che  gli  è  meglio  che  molti  sap¬ 
piano  il  bene  ,  che  pochi  lo  tengano  ascosto.  Non  si  accorgono 
costoro ,  che  facendosi  ciò,  l’arte  perverrà  alle  mani  di  tali,  che 
laddove  i  poveri  mastri  calcinano  il  piombo  e  lo  stagno,  avendo 
considerazione  a  quello  che  fanno  questi  metalli  bassi  e  vili ,  si 
metteranno  a  calcinare  1’  oro  e  1’  argento  per  farne  esperienza, 
e  laddove  bene  e  spesso  ella  è  stata  tra  persone  di  poca  consi¬ 
derazione  ,  anderà  per  le  corti  tra  spiriti  elevati  ed  animi  spe¬ 
culativi.  A  quei  che  mi  tasseranno  della  lingua;  risponderei  che 
io  ho  parlato  nella  materna  mia  Durantina ,  in  quel  modo  che 
ricerca  la  materia  dell’  arte.  A  quegli  che  mi  tasseranno  dello  scri¬ 
vere  e  del  disegno,  dico  che  io  ho  fatto  quel  eh’  io  so,  e  non  sono 
obbligato  a  far  più.  Conducano  essi  il  dire,  lo  scrivere,  ed  il  di¬ 
segno  a  più  perfezione,  eh’  io  avrò  obbligo  loro:  allora  interverrà 
a  questa  fatica  mia,  quello  spero  intervenga  all  arte  del  vasajo, 
che  vista  da  molti  e  da  molti  maneggiata  condurrassi  alla  sua 
perfezione. 

State  sani 


D.re  Cipriano  Picciol  Passo 


Usano  gli  uomini  dell’arte  de’vasi  nella  città  di  Urbino  la  terra  che  si  coglie 
per  il  letto  del  Metauro,  e  quella  colgono  più  nell’estate  che  per  altri  tempi,  e 
ticnsi  tal  modo  nel  coglierla.  Quando  cascano  le  piogge  nell’  Apennino ,  alle  ra¬ 
dici  del  quale  nasce  detto  fiume,  ingrossano  le  sue  acque  e  si  fan  torbide,  e  così 
torbide  camminando  per  i  suoi  letti  lasciano  quelle  parti  più  sottili  del  terreno,  che 
nel  venire  allo  ingiù  rubano  a  questa  ed  a  quella  sponda.  Ingrossano  queste  parti 
sù  per  le  arene  di  detto  fiume  un  piede  o  due,  queste  colgonsi  e  se  ne  fanno  mon¬ 
toni  per  il  detto  letto.  Molti  sono  che  le  lasciano  seccare  al  sole  c  dicono  che  si 
reggano  meglio  nel  lavorarle:  altri  dicono  che  si  purgano,  perchè  poste  così  secche 
nei  terrai,  o  vogliati  dire  conserve  dove  si  tengono,  convien  di  nuovo  mollarle,  così 
rimmollandosi  si  fanno  più  pure.  L’ una  e  l’altra  sorte  ho  veduto  adoperare  io 
senza  conoscervi  molta  differenza.  Perchè  lo  avvertimento  è  di  coglierle  nette  dalle 
radiche  delle  erbe,  e  dalle  foglie  degli  alberi,  e  da  certe  giarine,  avvertendo  che 
nel  venire  che  fanno  le  acque  alla  china  con  impeto,  fan  percuotere  i  sassi  l’un  con 
l’altro,  tra  i  quali  ve  n’è  di  una  sorte,  che  tengono  di  calcina.  Questi  mescolati 
con  detta  terra  fanno  grandissimo  danno:  il  medesimo  metodo  si  tiene  nella  terra 
di  Durante  patria  mia,  la  qual  da  tre  lati  bagna  il  detto  Metauro,  come  si  dirà  nel 
suo  ritratto.  Questo  medesimo  si  fa  per  la  Romagna,  com’è  a  dir  Faenza  che  tiene 
il  primo  luogo  per  conto  de’vasi,  Forlì,  Ravenna,  Rimini,  ed  il  medesimo  a’miei 
di  s’è  fatto  in  Rologna,  e  credo  in  Modena  in  Ferrara  ed  altri  luoghi  per  la  Lom¬ 
bardia.  Vinegia  lavora  la  terra  di  Ravenna,  e  di  Rimini,  e  di  Pesaro  per  la  mi¬ 
gliore.  Vero  è  che  spesse  volte  operano  di  una  sorte  che  si  cava  alla  Rattaglia, 
luogo  poco  lontan  da  Padova,  ma  la  migliore  per  quanto  intendo  è  quella  che  vi 
va  da  Pesaro  quando  ella  è  colta  netta:  hanno  lavorato  in  Corfù  un  Giovanni  Tiseo 


Urbino  città  nella 
Marca  di  Ancona 
posseduta  felice¬ 
mente  da  Guid’  U- 
baldo  li,  veramente 
degno  di  maggiore 
stato. 


Terrajo,  luogo  ca¬ 
vato  nel  terreno  4, 
ovvero  5  piedi,  la 
dove  si  conservano 
le  terre. 

Giarine,  certe  pie¬ 
trine  bianche. 

È  nella  Marca  di 
Ancona  posta  la  ter¬ 
ra  Durante  edificata 
da  Guglielmo  Du¬ 
rante  decano  di 
Chieretere. 

Romagna 

Faenza 

Riinini 

Ravenna 

Lombardia 

Rologna 

Modena 

Ferrara 

Vinegia 

Padova 
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Coi  fù 


Marca  di  Ancona 

Genova 

Leone 

Anversa 


Spello  nell’Umbria. 


Terra  creta 

Terre  dette  da  Dio- 
scoride. 


Terra  Eretria 
Samia 
Cbia 
Cimolia 
Pingite 


Li  crivelli  in  Italia 
si  fanno  di  più  sor¬ 
te,  ne  usiam  noi  per 
conciare  il  grano  di 
una  sorte  lunghi,  e 
per  la  Romagna  e 
per  la  Lombardia 
gliusano  tondi. Que¬ 
sti  che  si  adoperano 
per  la  terra,  sono  di 
quella  sorte  che  si 
conciano  le  biade 
per  i  cavalli. 


e  Luzio  fratelli,  e  figliuoli  di  un  Alessandro  Gatti  della  terra  di  Durante;  e  per 
quanto  mi  han  detto  coglievano  la  terra  sopra  una  montagna  non  molto  lontano 
dalla  città,  la  qual  montagna  dicono  esser  nuda  e  sterile,  senza  alcuna  sorta  di  erba 
o  alberi,  e  quella  coglievano  al  tempo  delle  piogge,  come  usiam  noi  pei  letti  dei 
fiumi.  Per  la  Marca  di  Ancona  in  molti  luoghi  si  lavora  terra  di  cava  ed  in  molti 
di  fiumana.  A  Genova  intendo  che  si  lavora  quella  di  cava.  In  Leone  quella  del  Ro¬ 
dano.  In  Fiandra  quella  di  cava.  Dico  in  Anversa,  là  dove  già  vi  portò  l’arte  un 
Guido  di  Savino  di  questo  luogo,  ed  ancor  oggi  ve  la  mantengono  i  figliuoli.  Gli  è 
adunque  da  sapere  che  là  dove  sono  i  terreni  bianchi,  ovvero  che  tengano  di  genga, 
in  tutti  que’ luoghi  dico,  vi  si  corrà  terra  da  far  vasi.  In  Spello,  lontan  da  Fuligno 
circa  quattro  miglia  nell’Umbria,  ho  visto  cor  la  terra  in  questa  guisa.  Han  fatto 
cavar  nel  terreno  fosse  di  cinque  piedi  per  ogni  verso,  alle  tre  piedi,  lontane  una 
dall’altra  circa  un  piede,  ed  in  quel  piede  di  terren  sodo  che  rimaneva  tra  l’una  e 
l’altra  fatto  un  canale,  acciò  l’acqua  potesse  discendere  per  le  dette  fosse,  e  così 
piovendo  e  rasciugandosi  spesso,  si  è  cavato  più  di  due  some  di  terra  per  fossa,  e 
questa  per  tutta  l’Italia  e  fuori  intendo  che  si  chiama  Terra  Creta.  Nè  trovo  che 
Dioscoride  ne  facci  altramente  menzione,  nè  che  la  nomi  particolarmente,  e  solo 
dice  che  i  testi  delle  fornaci  lungamente  abbrusciati  causano  l’eschara  nell’ ulcere, 
che  forse  credo  io,  intese  questa.  Ma  gli  è  gran  differenza  in  Italia  tra  la  terra  da 
testi,  e  quella  da  vasi,  imperocché  l’una  è  bianca  e  leggera,  e  l’altra  è  rossa  e  pesa, 
nè  trovo  ch’egli  ragioni  d’altra,  che  dell’ Eretria,  della  Samia,  della  Ghia,  della  Ci¬ 
molia,  della  Pingite,  e  della  terra  delle  fornaci  non  specificando  altrimente  la  terra 
da  far  vasi.  Basta  che  dove  sarà  terren  liscio  e  bianco  e  che  tenghi  di  genga,  se 
bene  non  vi  saranno  fiumane,  facendo  le  sopraddette  fosse,  ovvero  cavando  sotto 
si  corrà  e  troverassi  terra  da  vasi  che  così  affermano  gli  antichi  professori  di  que¬ 
sta  nobilissim’  arte. 

Modo  di  cor  la  terra  ove  non  son  fiumane ,  di  batter¬ 
la y  sceglierla  e  di  colarla  che  si  usa  generalmen¬ 
te.  (Fig.  2) 

Sogliono  molti  per  fare  il  bianco  allattato  convertir  la  terra  quasi  in  acqua  e 
quella  colare  per  certi  panni  grossi  e  radi,  altri  per  certi  crivelli  tondi  di  cuojo  fo¬ 
rati,  altri  per  staccio  largo,  e  quella  colatura  servano  in  certi  vasi  cotti  una  volta, 
e  così  asciutta  alla  bastanza,  la  lavorano.  La  terra  per  far  vasi  comuni  s’acconcia 
in  altra  guisa.  Imperocché  la  si  distende  sopra  una  tavola  grossa  mezzo  piede,  di¬ 
stesa,  la  si  batte  con  un  ferro  largo  quattro  dita,  lungo  quattro  palmi  in  circa,  di 
peso  d’un  12  libre,  poscia  battuta  così  bene  tre  o  quattro  volte,  tutta  diligentemen¬ 
te  cen  mano  si  rimeni  a  guisa  che  soglion  fare  le  nostre  donne  la  pasta  per  il  pane, 
nettandola  da  ogni  bruttura  ed  allora  ch’ella  si  sente  ben  liscia  tra  le  mani,  allora 
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dico,  se  ne  formano  palle,  o  se  ne  fa  una  massa,  come  meglio  richiede  l’arte  e 
quella  poi  sopra  il  torno  lavorasi,  o  nelle  forme  di  gesso  si  distende  come  si  ragio¬ 
nerà.  Circa  al  modo  di  coglierla,  senza  replicare  altrimente  con  parole,  nel  disegno 
si  è  mostro  quel  che  già  si  è  detto  per  avanti. 

Cavasi  quattro  piedi  nel  terreno 
le  fosse  da  cor  terra  a  fila  a  fila 
sì  che  la  torbid’  acqua  scender  possi 
agevolmente  pe’  canali  suoi. 

Gli  è  bene  da  avvertire  che  il  luogo  dove  elle  si  fanno  abbia  alquanto  del  chino. 
Lassansi  poi  così,  mentre  elle  fiano  asciutte,  poscia  cavasi  e  riportasi  e  questa  bat¬ 
tasi  ovver  colisi,  come  più  piace  a  chi  la  deve  operare. 

Battuta  che  si  ara  la  terra,  s’ella 
morbida  fia  più  che  il  dover,  la  getta 
sul  muro  o  sul  terren  sciulto  e  ben  netto. 

Sogliono  i  nostri  lavoranti  quando  hanno  battuta  la  terra,  s’ella  gli  par  troppo 
morbida,  stenderla  sui  muri  delle  nostre  case  ed  assodata  alquanto  conciarla:  per 
assodarla,  quando  la  si  cola  si  mette  in  certi  vasi  come  già  si  è  detto. 

Appendasi  al  solajo  un  cribro  o  un  staccio, 
su  quel  si  getti  poi  la  terra  molle 
sì  cli’eschi  fuor  la  parte  più  suttile 
della  qual  s’empion  certi  vasi  rotti; 
ivi  si  lassi  poi  assodar  tanto 
che  l’ artefice  possa  farne  i  vasi. 

Questo  è  quanto  a  me  pare  che  si  possi  dire  dintorno  alla  terra,  ricordando  solo 
che  quella  di  cava  per  far  lavori  all’ urbinate,  il  color  suo  deve  essere  bianco,  im¬ 
perocché  s’ egli  fosse  cilestrino,  sarià  troppo  gentile,  e  non  piglieria  il  bianco  di 
stagno:  gli  è  vero  che  ella  sarìa  buona  per  chi  volesse  lavorare  alla  castellana  con 
terra  da  Vicenza,  imperocché,  se  gli  da  la  terra  detta  da  crudo.  Vedete  quanta  dif¬ 
ferenza  é  da  questa  a  quella  di  fiume,  quella  di  fiume  allora  ch’ella  è  bene  azzurra 
e  buona,  viene  più  leggiera,  più  densa,  e  senza  alcuna  ruvidezza. 


Modo  di  lavorare  al  Torno.  (Fig.  3.) 

Fassi  un  torno  nel  modo  che  vedrete  qui  di  sotto  ritratto,  sopra  il  quale  si 
fanno  tutte  le  sorti  di  lavori,  dagli  aborchiati,  smartellati,  ovati,  squadrati,  ed  in¬ 
tagliati  in  poi:  imperocché  tutti  i  lavori  che  vi  si  fanno  sù,  bisogna  che  abbiano  il 
giro  perfetto.  Quivi  non  si  può  formar  triangolo  nè  lungo,  nè  bislungo  piatto,  per- 


A  fila  a  fila  una  die¬ 
tro  l’altra. 

Canali,  andamenti 
di  una  fossa  in  l’al¬ 
tra. 

del  chino,  cioè  del 
pendente. 


Assodata  fatta  dura. 


Cribro,  Crivello. 


Cilestrino,  colore 
del  cielo. 


Aborchiati,  cioè  la 
terra  cavata  in  fuo¬ 
ri,  il  simile  intenda¬ 
si  degli  smarlellati 
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Ovati,  a  guisa  d’uo¬ 
vo. 


chè  tutto  quello  che  manca  di  circulare  perfezione,  nel  torno  non  può  farsi.  1  la 
vori  che  vi  si  fanno  sii,  son  questi 


Scudelle  ) 
Scudellini  ) 
Boccali  ) 
Fogliette  ) 
Bacile  ) 
Bronzo  ) 


con  orlo  e  senza 
con  bocca  e  senza 
cavati  dall’argento 


Tazzoni  o  vogliam  Confettiere 
Ongaresche  dette  in  Vinegia  Piadene 
Piatti  strati  o  vogliam  piani 
Piatti  con  fondo,  piede,  e  senza 
Tondi  con  il  fondo  e  senza 
Saliere  a  fongo 
Tazzine  o  vogliam  ciololetle 


Fiole  da  tener  olio  aceto  ed  acqua 
Fiaschi  da  vino  aceto  ed  acqua 
Albarelli  da  spezierie  e  da  confezioni 
Lettovari  ed  unguenti 


Diversi  vasi  cavati  dall’antico 
Vasi  a  pera  ed  a  palla 
Vasi  da  due  corpi 
Vasi  a  torre 


Scavezzi,  di  più 
pezzi. 

Vaso  a  pera. 


Vaso  da  due  mani¬ 
che. 

Vaso  Dorico. 


Kronzo  antico 

Boccale  antico  dalla 
bocca  a  lepore . 


Tuttociò  che  si  fa  con  il  giro  perfetto  si  può  far  nel  torno,  altrimente  gli  è 
vano  ogni  disegno,  ma  perchè  il  parlar  mio  sia  inteso,  ne  porrò  qui  di  3  ovver  4 
ragioni,  brevemente  trattando  come  interi,  e  come  scavezzi  si  fanno.  Il  presente 
che  qui  si  vede  (Fig.  k),  alcuni  lo  chiamano  Vaso  a  pera,  e  questo  molti  sono  che 
lo  fanno  tutto  di  un  pezzo,  molti  di  due,  altri  di  tre:  io  non  ragiono  delle  maniche 
nè  del  coperchio,  perchè  queste  vanno  da  per  se.  Di  qui  avviene  che  alcuni  lo  chia¬ 
mano  vaso  da  due  maniche;  altri  vaso  Dorico.  Il  farlo  di  un  pezzo,  levatogli  le  ma¬ 
niche  ed  il  coperchio,  tutto  il  resto  si  tira  poi  di  una  palla  di  terra,  e  quando  egli 
fia  poi  asciutto  alla  bastanza,  tornegiasi  come  si  dirà  degli  altri  lavori.  Il  di  due 
pezzi,  è  quando  egli  si  è  tirato  di  altezza,  per  insino  all’  A:  ivi  lassasi  ed  il  rima¬ 
nente  da  quello  in  sù,  si  fa  d’  un  altro  pezzo.  Il  farlo  di  tre  pezzi,  si  forma  tutto  il 
tondo  B  dagli  due  A  primi,  agli  due  A  ultimi,  ed  il  piede  si  fa  da  per  se,  come  il 
collo,  avvertendo  che  torncgiandosi  i  detti  pezzi,  nel  corpo  B  vi  si  lassano  le  sue 
prese,  o  vogliamo  cavi,  per  raggiungerli  insieme,  e  questo  sono  molli,  mentre  il 
vaso  è  verde  dico,  che  lo  incollano,  tornigiato  ch’egli  si  è,  con  la  barbatina,  o  vo¬ 
gliam  dire  luto,  del  quale  si  ragionerà  più  oltre.  Altri  lo  cuocono  così  in  pezzi,  e 
poscia  cotto  una  volta  nel  detto  modo,  colla  coperta  lo  raggiungono  all’ultima  co¬ 
citura:  ma  quelli  che  vanno  di  tre  pezzi,  a  questi  non  vi  si  gli  appiccano  maniche, 
perchè  non  vi  se  gli  atterriano  in  modo  alcuno.  Parimente,  quest’ altra  sorte  che 
quivi  vedesi,  è  da  molti  detto  Bronzo  antico,  altri  lo  chiamano  Boccale  antico  dalla 
bocca  a  lepore:  in  questo  sono  due  cose  non  di  poca  meraviglia.  L’una  è  vedere  un 
vaso  di  giro  perfetto  che  tondeggia  di  tutta  perfezione,  l’altra  la  sua  bocca  pen¬ 
dente  in  fuori,  storta,  molto  lontana  dal  primo  ordine.  Quivi  è  da  avvertire,  per¬ 
chè  la  bocca  va  formata  tonda,  poi  diligentemente  se  ne  taglia  una  parte  per  lato 
con  un  fil  di  rame,  e  l’altra,  piegandola  così  con  mano,  si  fa  trasportare  in  fuori,  e 
per  questo  a  detta  bocca  manca  la  sua  perfezione.  ('Fig.  5.J  Di  questi  parimente 
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molti  sono  che  gli  fanno  e  di  due  e  di  tre  pezzi,  ma  il  bel  fargli  è  di  un  pezzo  solo, 
eccettuando  la  manica,  la  quale  se  gli  attacca  poi  ch’egli  è  tornigiato,  come  si  è 
detto  all’altro,  intendendo  che  tutte  le  maniche  che  si  vedranno  mai  al  mondo  a 
vasi  di  terra,  puossì  dir  liberamente  e  sostenere  ch’elle  gli  furono  attaccate  da 
crudo,  imperocché  l’arte  non  comporta  che  si  attacchi  cosa  da  finito  con  la  coperta 
o  con  altro  colore  minerale  che  non  abbia  sostentamento,  o  che  non  ricaschi  at¬ 
torno  su  l’altra  sua  parte  con  il  suo  sostentamento,  imperocché  in  aria  non  riman 
cosa  al  fuoco  incollata  con  colore  che  abbia  del  fusibile,  resterà  bene  la  incolla¬ 
tura  della  barbatina,  ma  altro  non  già.  11  luogo  che  viene  tagliato  è  quella  mezza 
luna,  la  dove  trapassa  la  linea  A:  questa  si  fa  da  tutte  due  le  bande,  ajutando  il 
pendere  della  bocca  la  dove  si  versa  l’acqua,  con  la  mano.  Non  negherò  già  che 
i  vasi  non  si  possino  fare  di  più  pezzi,  e  quelli  incollarsi  alPultimo  fuoco,  tuttoché 
i  pezzi  venghino  sopra  posti,  altrimente  gli  è  impossibile,  e  per  ancora  questo  se¬ 
creto  non  è  nell’arte.  Il  presente  che  quivi  disotto  vedesi,  si  chiamano  fioioni  da 
sciroppi:  Questi  si  fanno  in  più  modi,  perchè  in  questa  guisa  sono  le  fiole  da  tener 
olio,  che  usiam  noi  per  servizio  delle  case,  vero  è  che  non  se  gli  fa  coperchio. 
Altri  si  fanno  con  la  bocca  larga,  ma  io  metto  sempre  i  più  eccellenti,  altri  con 
la  bocca  a  vite  ad  uso  delle  fiasche  di  argento.  Questo  secreto  non  voglio  io  pas¬ 
sare  così  di  leggieri,  perchè  gli  è  cosa  troppo  bella  e  troppo  ingegnosa  e  molto 
difficile.  Gli  è  adunque  da  sapere  che  i  vasi  a’ quali  vanno  le  vite,  si  fanno  senza 
collo  come  sarebbe  a  dire  il  presente  (Fig.  6J  fosse  tagliato  nella  cornice  della 
linea  A,  vuò  dire  ch’egli  fosse  fatto  dal  rimanente  in  giù,  e  chi  volesse  pure  farlo 
intiero  possi  per  menarlo  più  giusto  e  questo  lodo.  Poi  fatto  tagliasi  da  quello  in 
su  con  il  filo,  riformisi  poi  di  nuovo  sul  torno  un’altra  bocca  grossa  un  buon 
dito  attorno  attorno,  forando  detta  terra  fino  al  fondo,  poi  abbiasi  la  sua  stecca 
con  tre  ovvero  quattro  denti  e  sia  di  legname  ben  duro  e  pulito  e  questa  posta 
dentro  la  terra  volgendo  i  denti  della  stecca  ver  se  pian  piano  per  insin  che  quei 
denti  s’imprimano  ivi,  dando  sempre  al  torno  leggiermente;  ma  mi  pare  di  ragio¬ 
nare  in  aria  se  io  non  vi  faccio  vedere  la  stecca,  perchè  senza,  gli  è  gran  cosa 
intendermi,  eccovela  ( Fig .  7 J:  e  fatto  tutto  questo  tagliasi  quella  terra  così  inca¬ 
vata  su  del  torno  e  quella  fendesi  per  mezzo  un  de’lati  come  qui  vedrassi.  (Fig.  8J 
Fesso  che  gli  è,  facciasi  calare  il  lato  B  o  ver  A  qual  vien  più  comodo  a  colui 
che  lavora  c  cali  tanto,  che  il  primo  giro  dello  rilievo  che  ha  fatto  la  stecca  si 
giunghi  con  il  secondo,  il  secondo  con  il  terzo,  ed  il  terzo  con  il  quarto,  acciocché 
il  quarto  abbia  principio  da  se,  e  così  il  primo.  Allora  vedrassi  che  laddove  erano 
prima  quattro  giri  perfetti,  riuniti  così  con  questo  calamento  si  vedrà  un  sol  cor¬ 
done  camminare  per  dentro  a  quel  concavo  ed  avere  principio  e  fine,  e  perchè 
quella  parte  che  cala  viene  ad  avanzare  per  disotto  alquanto,  e  quella  che  resta 
riman  per  disopra  di  avanzo  come  quivi  vedrassi  ( Fig .  9 taglisi  adunque  quello 
avanzo  della  parte  B,  e  raggiungasi  alla  parte  B  disopra,  e  cosi  tornerà  il  tondo 

perfetto.  Questo  attaccasi  con  la  barbatina  sul  suo  vaso  e  lassasi  così  per  un  giorno 
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fermare,  e  allora  ch’egli  fia  sodo  talmente  che  vi  si  possi  imprimere  il  suo  ma¬ 
schio  di  terra  molle,  di  quella  se  ne  facci  una  lastrina  grossa  mezzo  dito  di  lar¬ 
ghezza  sì  ch’ella  riempia  quel  cavo,  là  dentro  diligentemente  si  calchi  di  maniera 
che  vi  resti  il  canale  di  quel  cordone  che  è  dentro  al  collo  del  vaso,  poi  stringasi 
quell’avanzo  che  di  sopra  rimane,  tutto  in  una  massa,  slargandolo  un  poco,  acciò 
se  ne  cavi  poi  con  il  ferro  un  naso  come  meglio  parrà  a  colui  che  lavora,  che 
viene  a  essere  quello  che  solemo  vedere  nei  serratoi  delle  fiasche  di  argento.  Po¬ 
scia  lassasi  così  fintantoché  seccandosi  le  terre,  si  slarghino  in  modo,  che  avvol¬ 
gendo  per  il  suo  verso  il  maschio,  eschi  senza  guastarsi.  Molti  sono  che  prima 
che  ve  lo  stampino,  untano  la  femmina  con  oglio,  questo  è  modo  più  sicuro;  così 
si  fanno  le  vite  in  questo  esercizio,  delle  quali  non  intendo  ragionare  altrimente. 
(Fig.  ]0J.  Resta  a  sapere,  che  quel  becco  che  è  trasportato  in  fuori  va  fatto  da 
per  se  sul  torno,  dappoi  si  attacca  sul  vaso,  come  si  fanno  le  maniche,  che  altri 
non  credesse  ch’egli  si  tirasse  del  vaso  proprio,  perchè  questa  saria  troppo  grande 
sciocchezza,  che  dove  va  il  giro,  non  può  nascere  se  non  di  giro  il  trasportamento, 
ed  acciò  che  il  mio  parlare  sia  inteso,  poniamo  che  con  i  sesti  si  formi  un  cir¬ 
colo,  volendo  cavare  una  linea  dritta  girando  i  sesti,  a  me  pare  impossibile.  Si 
potrà  ben  formare  un  maggiore  o  vogliamo,  un  minor  circulo,  ma  che  di  esso  se 
ne  cavi  una  linea  di  trasporto  in  fuori  dritta,  o  senza  tutta  la  perfezion  del  giro, 
si  va  pensando  in  vano,  come  per  esempio  (Fig.  1 1 J.  Ora  chi  vorrà  essere  colui 
che  di  una  perfezione  di  giro  mi  cavi  una  linea  perfetta  ovver  pendente  con  il 
medesimo  inslrumento?  Tanto  sarebbe  credere  colui  che  dicesse  di  fare  i  vasi 
colle  maniche  e  con  il  becco  tutto  ad  un  tempo,  quanto  credere  a  colui  che  di¬ 
cesse,  voltando  i  sesti  attorno  voler  formare  una  linea  dritta.  E  adunque  da  sa¬ 
pere,  che  fatto  il  vaso  che  vien  col  giro,  se  gli  attacca  poi  le  sue  maniche  come 
stanno  le  due  linee  A  con  il  suo  becco  che  viene  a  essere  il  pendente  B  come 
qui  si  vede.  (Fig.  12J.  Questo  basta  per  sempre  quando  si  ragionerà  delle  mani¬ 
che,  ovvero  dei  trasportati  fuori  di  perfezione. 

Io  potrei  ragionare  di  molte  altre  sorti  di  vasi,  ma  presupponendo  essere  in 
teso  in  questa  sorte  più  difficile,  non  cercherò  allungarmi  altrimente  con  il  dire, 
perchè  se  io  cominciassi  a  stendermi  ne’ vasi  senza  bocca,  alle  tazze  da  inganno, 
che  sono  cose  che  non  han  regola,  mi  allungherei  troppo:  ve  ne  porrò  solo  di  un’al¬ 
tra  sorte  e  poi  farem  fine  in  quanto  ai  vasi  alti.  Questo  (Fig.  13J  non  trovo  io 
Albarello.  che  tra  i  mastri  italiani  abbia  altro  nome  che  Albarello,  nè  altrimenti  si  chiama 

nelle  spezierie.  Questo  regolarmente  si  fa  tutto  di  un  pezzo  ed  ha  le  sue  gran¬ 
dezze  diverse,  come  si  dirà  al  suo  luogo.  Mi  è  venuto  in  animo  mostrarvi  come 
Vaso  senza  bocca.  si  fanno  i  vasi  senza  bocca,  i  quali  si  empiono  per  il  piede.  Si  formerà  sul  torno  un 
vaso  di  questa  sorta  (Fig.  14J  senza  piedi,  poscia  se  gli  fa  il  suo  piede  da  per  se 
con  un  cartoccio  che  arrivi  per  insino  alla  cornice  della  linea  A  avvertendo  però 
ch’egli  non  tocchi  da  verun  de’ lati,  ma  stia  da  per  se  per  dritto  filo,  anzi  egli 
viene  a  essere  sostegno  di  detto  vaso;  e  sia  il  detto  cartoccio  o  vogliamo  dire  ri- 
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messo,  cavo  sì  che  gli  trapassi  come  qui  vedrassi  (Fig.  15 (e  quello  che  resta 
fuori  si  dilati  in  modo  che  formi  il  suo  piede,  lasciandovi  le  sue  prese  a  tutti  due 
i  giungimenti,  le  quali  saranno  alla  linea  A  nel  cartoccio,  ed  alla  linea  B  nel 
vaso.  Questo  va  cavo,  come  già  vi  ho  detto  per  il  mezzo  là  dove  vedesi  scendere 
la  linea  B il  suo  raggiungimento  va  fatto  come  qui  vedrassi  (Fig.  16J.  Raggiunto 
che  si  è  con  la  barbatula  attaccasi  il  suo  becco  in  quel  forato  della  linea  C  per 
mezzo  il  quale  attaccasi  la  sua  manica.  Questo  vaso  va  chiuso,  non  ha  esito  diso¬ 
pra,  però  per  empirlo  si  attuffa  nell’acqua  con  il  piede,  ma  per  mostrare  più  chia¬ 
ramente  l’arte  di  questo  ve  se  ne  mostrerà  un  qui  finto  di  cristallo,  (Fig.  \1J 
acciò  la  densità  della  terra  non  impedisca  i  segreti  del  concavo  di  detto  vaso,  ac¬ 
ciò  l’occhio  entri  senza  impedimento  per  tutto.  Ora  credo  che  mi  abbiate  inteso 
sì  per  il  dire,  come  per  il  disegno,  adunque  intorno  a  questo  non  si  ragionerà 
più,  che  ben  si  vedono  tutti  i  segreti  suoi  a  parte  a  parte. 


Modo  di  fare  i  Torni.  (Fig.  18) 


Tutti  i  torni  per  tutti  i  luoghi  che  ho  veduto  io  sono  di  una  maniera  ed  il 
simile  intendo  da  coloro  che  hanno  veduto  più  di  me.  Tutti,  dico,  sono  di  legno; 
abbenchè  molti  si  facciano  con  la  gamba  di  ferro,  nientedimeno  tutto  il  resto  va 
di  legno,  ed  anco  intendo  che  la  gamba  è  meglio  di  legno  che  ella  non  è  di  ferro. 
La  quale  si  fa  grossa  quattro  dita  per  ogni  faccia.  Molti  la  fan  tonda,  questo  in 
quanto  a  me  non  ha  regola  e  non  importa.  La  rota  poi  va  della  medesima  gros¬ 
sezza,  e  dove  non  si  trovano  le  asse  tanto  alte,  si  fa  di  asse  più  sottili,  soprap¬ 
ponendole  una  per  il  contrario  dell’altra  in  quel  modo  che  si  soprappongono  le 
rotelle,  o  vogliam  le  taraghe,  e  tutto  questo  si  fa  affinchè  la  rota  pesi  più,  perchè 
nel  lavorare  va  con  più  prestezza.  Ma  per  essere  meglio  inteso,  ricorrerò  al  di¬ 
segno.  ('Fig.  19 Q  Eccovi  ambedue  le  rote  soprapposte  l’una  per  il  contrario  del¬ 
l’altra,  queste  si  incatellano,  come  i  fondi  delle  botti,  poi  si  soprappongono  ed  in- 
chiuodansi,  avvertendo  ch’elle  spianino  bene  insieme,  cioè  che  la  parte  A  s’accosti 
bene  alla  parte  B.  Vero  è  che  quelle  di  tutta  grossezza  sono  meglio  e  danno  mi¬ 
glior  lavorare.  Non  sono  ancor  sicuro  che  mi  abbiate  inteso.  Dico,  che  si  fanno 
due  rote  (Fig.  20J  congiungendosi  ognuna  da  per  se,  poi  spianasi  l’una  su  l’altra 
affrontando  il  giro  par  pari.  —  Questa  così  si  cavigli,  e  vuol  essere  da  un  de’lati 
persino  all’altro  di  lunghezza  di  piedi  quattro  in  circa,  come  a  dir  dal  lato  C  al 
lato  D,  che  partita  questa  lunghezza  sarà  due  piedi,  con  questa  si  giri  poi  for¬ 
mando  la  sua  perfezione,  e  così  si  fanno  le  ruote  in  mezzo  delle  quali  vicn  posta 
la  sua  gamba,  lasciandogli  sotto  quell’avanzo  che  rimane  (a  tenere  la  rota  lontan 
dal  terreno)  un  peduccio  o  vogliam  dire  castelletto.  Molti  sono  che  lo  lassano  del 
legno  medesimo  della  gamba,  altri  lo  inchiuodano  sul  torno,  e  questo  si  la  ac¬ 
ciocché  la  ruota  non  balli  ivi,  come  qui  vedrassi.  (Fig.  21 J.  Il  castelletto  del 


attuffa  affonda. 


Densità  ,  impedi¬ 
mento  all’occhio. 

Concavo,  cavo. 


Maniera,  modo. 


Incatenare,  colliga- 
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Accennamento,  fo¬ 
ro. 


Ravola  lastra  di  ac- 
ciajo. 


Li  inugiuoli  sono 
diversi  e  di  diverse 
grandezze,  secondo 
li  lavori  che  vi  si 
fanno.  Il  minore  che 
ho  misurato  io  ed  il 
maggiore  è  di  on¬ 
de  2  1  [2  ed  entra 
diametralmente  due 
volte  nel  maggiore, 
così  va  duplicata  l’al¬ 
tezza  per  il  minore 
è  di  on.  1. 


La  tavola  E  si  faccia 
per  il  meno  larga 
due  volte  quanto  il 
banco  H,  e  della  me¬ 
desima  lunghezza. 


quale  abbiamo  parlato  è  quello  dove  giunge  la  linea  A;  quel  puntello  che  si  vede 
di  sotto  va  di  acciajo  ben  duro,  e  questo  si  ferma  sopra  una  pietra  focaja.  Molti 
ho  veduto  io,  che  vi  ha  sotto  una  lastra  di  acciajo  medesimamente  temperata  du¬ 
rissima  con  un  piccolo  accennamento  in  mezzo  di  un  foro,  la  dove  si  deve  fermare 
il  puntello,  questa  si  fa  larga  quattro  dita  ed  è  detta  nell’arte  la  Ravola.  Sul  pian 
del  Castelletto  adunque  si  spiani  la  ruota  in  tal  guisa  ch’ella  non  penda  più  da 
un  lato  che  dall’altro;  fatto  questo,  fermasi  e  cavigliasi  se  gli  è  possibile  sul  suo 
peduccio,  ovvero  si  zeppi  talmente  che  il  piede  non  si  muova  o  squassi  in  modo 
alcuno,  e  questo  basti  in  quanto  al  torno,  dico  alla  ruota  di  sotto:  mi  resta  mo¬ 
strarvi  il  mugiuolo  eh’ è  una  rota  di  larghezza  di  un  piede,  grosssa  quattro  dita, 
e  questa  è  forata  da  un  de’ lati  per  insino  al  mezzo,  e  il  suo  foro  è  quadro  quanto 
è  quel  ferro  che  si  vede  alla  sommità  della  gamba  del  Torno,  altri  fanno  il  ferro 
in  croce,  altri  a  serpa,  altri  in  forma  di  due  lune,  come  qui  nel  disegno  vedrassi 
(Fig.22J,  ed  il  medesimo  incavo  si  fa  nel  mugiuolo  dalla  banda  disotto,  e  va  tanto 
incavato,  che  tutto  il  quadro,  o  vogliam  tutta  la  croce  entri  nel  mugiuolo,  e  poi 
che  io  vi  ho  ragionato  della  sua  grandezza  gli  è  conveniente  che  io  ve  lo  mostri, 
(Fig.  23J  che  così  vedendolo  piglierete  forse  meglio  il  mio  dire. 

Eccovi  adunque  di  tutti  e  quattro  i  modi  che  già  vi  ho  ragionato.  Questi 
vengono  a  mostrare  il  pian  di  sotto,  e  dentro  a’ cavi  vi  vanno  i  suoi  ferri,  come 
al  muggiuolo  A  vavvi  il  suo  ferro  A  e  così  seguita.  Usiam  noi,  affinchè  il  ferro 
ben  si  fermi  nel  suo  concavo,  dintorno  a  quello  avvolgere  alcune  poche  pezze  di 
lino  bagnate  in  aceto  con  un  poco  di  sale  attorno,  acciocché  il  ferro  si  rùggini  e 
venga  a  star  più  saldo,  come  qui  si  vede.  Ora  mi  rimane  mostrarvi  il  torno  con 
il  suo  mugiuolo  sopraggiunto  al  suo  asse  ove  egli  s’attiene  (Fig.  2h)  e  così  s’in¬ 
tenderà  ciò  che  è  torno  e  ciò  che  è  mugiuolo  quando  si  parlerà  di  esso  al  far  dei 
vasi.  Io  vi  ho  posto  questo  primo  mugiuolo  alla  riversa  per  mostrarvi  l’incastro 
del  ferro:  in  quest’ altro  (Fig.  25 )  mostro  come  egli  va  sulla  rota  attaccato  al  suo 
asse  con  il  ferro  che  lo  abbraccia.  Gli  è  anco  da  sapere  che  dintorno  al  ferro  del 
mugiuolo  si  avvolge  un  pezzo  di  cuojo  unto,  o  vogliamo  una  cotica,  acciò  che 
cogliendo  detta  tra  quel  ferro  che  gira  e  quel  che  tiene  il  torno,  vadi  più  dolce¬ 
mente.  Fatto  questo,  giungavisi  gli  altri  suoi  finimenti,  come  il  banco  da  sedere, 
l’asse  dinanzi,  la  stecca  dalle  mani,  e  la  stanga  dal  piede,  che  sono  tutte  cose  che 
non  si  può  far  senza.  Poi  ragioneremo  del  modo  di  fare  i  vasi,  e  ciò  eh’ è  scudella 
e  ciò  eh’ è  mugiuolo,  imperocché  ve  n’è  un  altra  sorte,  che  viene  attaccato  so¬ 
pra  a  questo,  come  si  vedrà  più  oltre.  (Fig.  26J.  Ecco  che  vi  ho  posto  il  torno,  il 
banco  da  sedere  che  è  quello  ove  termina  la  linea  H:  l’asse  dinanzi  è  quello  dove 
è  posto  la  Ej  la  stecca  dalle  mani  è  quella  dove  termina  la  linea  G,  la  stanga  dove 
si  tiene  il  piede  è  quella  dove  termina  la  linea  M.  Ora  io  vo  prosupponendo  ora¬ 
mai  che  intendiate  come  si  fanno  i  torni,  mi  resta  mostrarvi  la  scudella  e  l’altro 
mugiuolo,  prima  che  si  ragioni  del  lavorare.  La  scudella  non  è  molto  differente 
dal  mugiuolo,  tutta  di  una  grandezza,  a  tale  che  piuttostochè  scudella  mugiuolo 
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il  diametro  della 
scudella  C  sarà  on¬ 
de  9  1 12  e  dì  71  (2, 
l’altezza  è  on.  2  1 12. 

Tornai,  propria¬ 
mente  quegli  che  la¬ 
vora  di  legno  al  Tor¬ 
no. 


Tutti  questi  lavori  si  fanno  sulla  scudella  colla  palla  della  quale  si  ragionerà 
più  oltre,  ma  prima  intendo  dire  di  tutti  gli  altri  lavori,  assegnando  le  sue  mi¬ 
sure,  come  si  vedrà.  Tra  questi  ve  n’è  di  due  sorte  che  si  fanno  di  due  pezzi, 
come  le  scudelle  dall’ impagliata  alle  quali  va  il  suo  coperchio,  e  parimente  alle 
tazzine  che  vi  va  la  manica.  Molti  sono  che  ve  ne  fanno  due,  ma  a  me  non  piace. 
Ora  io  vi  ho  posto  qui  (Fig.  28 \)  quattro  sorti  di  maniche  che  si  usano  alle  tazze. 
Io  non  ragionerò  dei  coperchi  da  scudelle,  perchè  questi  vanno  tutti  a  un  modo, 
eccetto  quelle  di  5  pezzi  delle  quali  prima  ch’io  vada  più  oltre,  intendo  ragio¬ 
nare.  E  dunque  da  sapere  che  i  cinque  pezzi  di  che  si  compone  la  scudella  da 
donna  di  parto,  tutt’e  5  dico,  fanno  le  sue  operazioni,  e  posti  tutt’e  cinque  insie¬ 
me  formano  un  vaso.  Ma  per  essere  inteso  meglio,  verremo  al  disegno.  ( Fig .  29J. 
Questi  sono  tutt’e  cinque  i  pezzi  della  scudella.  L’ordine  di  farne  tutto  il  vaso  è 
questo:  il  taglieri  si  riversa  sulla  scudella,  cioè  quel  piano  dov’è  il  numero  2  va 
volto  sopra  al  concavo  della  scudella  al  num.  1;  il  concavo  dell’ongaresca  va  volto 
sul  piede  del  taglieri,  la  saliera  va  posta  così  in  piedi  nel  piè  dell’ongaresca,  so¬ 
pra  la  quale  va  il  suo  coperchio  come  qui  si  vederà.  Eccovi  che  tutte  fanno  un  sol 
vaso,  come  il  presente  (Fig.  30J  cosa  non  di  poco  ingegno.  Altri  sono  che  le  fanno 
di  9  pezzi,  tenendo  sempre  il  medesimo  ordine,  c  queste  si  chiamano  scudelle  di 
5  pezzi,  ovvero  di  9.  Queste  (Fig.  30 AJ  sono  le  misure  dei  lavori  che  vi  ho  ra¬ 
gionato  innanzi,  a’ quali  per  più  chiara  intelligenza  si  è  fatto  la  metà  del  giro, 
avvertendo  che  spesso  sopra  una  misura  si  fanno  di  3  e  4  sorte  di  lavori,  come 
si  vede  separato  con  le  sue  linee.  Eccovi  i  lavori  che  si  fanno  sopra  la  scudella 
con  la  palla. 


la  chiamerei,  perchè  gli  è  quasi  di  un  par  rilievo,  ma  perchè  la  chiamano  cosi 
coloro  che  l’operano  per  me  non  voglio  che  se  gli  corrompi  il  nome  e  per  farvi 
vedere  che  gli  è  come  dico  io,  intendo  mostrarvele  nel  disegno  (Fig.  27 ).  Vedete 
quanta  differenza  fanno  certi  che  a  quella  che  voi  vedete  segnata  A  la  chiamano 
scudella,  ed  a  quella  segnata  B  chiamano  mugiuolo.  Queste  si  fanno  fare  dagli 
Tornai,  alquanto  incavate  dalla  banda  disotto,  come  si  vede  a  quella  là  ove  ter¬ 
mina  la  linea  C.  Ora  questa  è  la  differenza  che  è  tra  la  scudella  e  il  mugiuolo. 
Evvi  poi  il  mugiuolo  piano  che  è  quello  del  qual  si  è  ragionato  che  va  nel  ferro: 
questo  non  si  cava  mai.  Ora  diremo  de’ lavori  che  si  fanno  sulla  scudella,  quelli 
che  si  fanno  sul  mugiuolo,  e  sul  mugiuol  piano. 


Tazzoni,  o  vogliam  dir  Confettiere 
Coppette 

Ongaresche  o  vogliam  Piadene 
Piatti  strati  con  il  fondo  e  senza 
Tondi 


sottili 


Scudelle  ) 

Scudellini  ) 

Scudelle  ) 

Tazze  )  dall’impagliata 
Tazzine  o  vogliam  ciottolette 


Vasi  a  pera 

Vasi  da  un  corpo  e  mezzo 


Bronzi  antichi 
Albarelli 
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Boccali 

Fogliette 
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Fiole 

Fiaschi 


Queste  sono  le  misure,  (Fig.  30 BJ  cioè  dell’altezza  e  del  corpo,  avvertendo  però 
che  sebbene  non  sono  di  tanto  circolo,  si  è  posto  questo  per  esempio.  Gli  avanzi 
del  circolo  e  del  dritto  filo  si  è  lassato  per  la  bocca,  io  non  ragiono  del  piede, 
perchè  egli  si  accenna  col  dito  nel  farsi  e  non  si  lassa  molto  infuori,  secondoche 
richiedono  i  lavori.  Questi  si  fanno  tutti  sul  mugiuolo  e  le  loro  grandezze  sono 
poste  su  le  misure  dei  lavori  sottili,  come  si  vedrà  dall’  A  per  insino  al  D 

A.  —  Piattei  tornigiati  grandi 

B.  —  Piattelli  tornigiatelli 

A.  —  Piattelli  dozzinali  grandi 

B.  C.  —  Piattelli  dozzinali  piccoli 

A.  D.  —  Capelotti 


Ancora  mi  resta  mostrarvi  quelle  due  sorte  di  lavori  che  si  cavano  di  massa,  che 
sono  questi: 

Scudelle  alla  foggia 
Scudellini 


Le  scudelle  tonde  alla  dozzinale  si  fanno  colla  Palla  sopra  la  scudella.  Ora  mi 
resta  porvi  le  case  le  quali  vanno  tutte  un  dito  maggiori  dei  lavori  dai  quali  elle 
pigliano  nome,  e  queste  tutte  si  fanno  sul  mugiuol  piano.  Ora  eccovele  : 


Case  da  tazzoni 
Case  da  coppette 
Case  da  piatti 
Case  da  scudelle 
Case  da  scudellini 


Case  da  saliere,  da  tazzine  e  scu¬ 
delle  alla  veneziana 
Case  da  bronzi 
Case  da  baccili 


Tutte  queste  si  fanno  di  torcoli  come  si  dirà.  Gli  è  adunque  da  sapere  che  sopra 
il  mugiuolo  piano  si  fanno  tutti  i  lavori  cupi,  come  già  si  è  detto,  e  tutti  i  lavori 
sottili  si  fanno  sulla  scudella,  tutti,  dico,  si  fanno  di  palla  dalle  scudelle  alla  fog¬ 
gia  e  gli  scudellini  in  poi,  le  quali  due  sorte  si  fanno  di  massa  in  questa  guisa. 
Fassi  una  gran  massa  di  terra  come  a  dire  un  30,  o  40  libre,  come  più  piace  a 
colui  che  lavora,  e  questa  ponsi  sul  mugiuolo  piano  come  qui  vedrassi,  poi  se  ne 
cava  i  sopraddetti  lavori.  Vero  è  che  se  ne  potria  cavare  di  più  sorti,  ma  non  si 
usa.  Ora  eccovi  la  massa  sopra  al  mugiuolo  e  la  palla  su  la  scudella  fFig.  31 J. 
Forse  alcuno  vedendo  queste  palle  qui,  si  penserà  che  siano  d’artiglieria  ma  per 
cavargli  di  questo  dubbio,  se  gli  fa  sapere  ch’elle  sono  di  terra,  fatte  al  proposito 
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nostro.  Imperocché  colui  che  vuole  lavorare,  subito  ch’egli  ha  concio  la  terra, 
fatto  di  essa  un  pastel  lungo,  ne  taglia  pezzi  di  grandezza  di  un  buon  pan  buf¬ 
fetto,  il  che  fatto,  piglia  ad  uno  ad  uno  i  detti  pezzi,  e  quelli  tagliando  colla  palma 
della  mano,  come  tagliano  il  pane  i  nostri  bifolci,  più  volte  sbattendo  la  rimette 
insieme,  nettandola,  se  bruttura  vi  trova,  il  che  fatto  così  con  tutte,  le  reca  dove 
egli  vuol  lavorare.  Gli  è  anco  da  sapere  che  non  si  lavora  senza  stecca,  e  questa 
fassi  di  legno  ben  duro  e  liscio,  grossa  come  un  pettine  dalla  testa.  Di  queste  se 
ne  fanno  di  quattro  sorte,  l’una  delle  quali  si  adopera  per  fare  scudelle  dall’im- 
pagliata,  baccili  a  barbieri,  e  piattei  dozzinali,  questa  si  vedrà  qui  sotto  segnata 
colla  lettera  A.  L’altra  si  adopera  per  far  tazze  dall’ impagliata,  piatti  da  carne 
grandi,  e  saliere  a  fongo,  e  questa  sarà  segnata  B.  L’altra  si  adopera  per  tutti  i 
lavori  sottili,  e  questa  vedrassi  segnata  C.  Con  l’altra  si  fanno  tutti  i  lavori  cupi, 
e  questa  vedrassi  segnata  D.  ( Fig .  32 \).  Gli  è  da  sapere  che  là  dove  si  veggono 
quei  fori,  vi  si  mette  il  dito  di  mezzo,  come  si  vede  nella  mezza  stecca  alle  mi¬ 
sure  quà  dietro,  quando  si  lavora,  come  si  dirà. 

Ora  che  abbiam  detto  delle  stecche,  si  conviene  anco  dire  dei  ferri,  e  pari¬ 
mente  mostrargli,  ed  insegnare  come  si  adoperino,  quai  lavori  si  tornegino.  Gli  è 
adunque  da  sapere  che  otto  sono  le  sorte  de’lavori,  che  non  si  tornegiano,  come 
a  dire 


Piattei  dozzinali  Boccali 

Scudelle  alla  foggia  Fogliette 

Scudellini  Fiole 

Scudelle  tonde  Fiaschi 


Tutto  il  resto  de’lavori  che  si  fanno  sul  torno,  vanno  tornigiati.  Ora  eccovi  i  fer¬ 
ri  (Fig.  33 \J.  Ora  che  io  vi  ho  mostro  di  5  sorte  di  ferri,  vi  voglio  anco  dire  a 
che  lavori  si  adoperino,  perchè  se  io  vi  lassassi  così  in  aria,  voi  malamente  ve 
ne  potreste  servire.  Ma  perchè  in  questa  opera  mia  non  resti  cosa  indarno,  gli  è 
da  sapere  che  il  primo  ferro  segnato  A,  con  quello  si  fanno  le  cornigie  che  si 
veggono  sul  rovescio  dei  baccili  da  lavar  le  mani,  ed  anco  a  fare  certe  cornigie  ai 
piedi  dei  bronzi.  Con  il  secondo  B  si  rifiniscono.  Con  il  terzo  C  tutti  i  lavori  si 
sgrossano.  Con  il  quarto  D  si  fanno  i  piedi  alle  confettiere,  o  vogliam  dir  tazzoni. 
Con  il  quinto  E  si  rifiniscono  le  cose  più  gentili.  Eccovi  a  che  si  adoperano  i  ferri 
da  tornegiare.  Ora  mi  resta  ragionare  alquanto  d’intorno  al  far  delle  case  là 
dove  s’infornano  i  lavori,  dei  tagli,  delle  punte,  o  vogliamo  smarelle,  dei  pironi. 
Questo  farò  io  più  brevemente  che  sia  possibile.  È  da  sapere,  che  le  case  vanno 
fatte  di  due  sorte  di  terra,  dico  di  terra  da  pignatti,  e  terra  da  far  vasi.  Alcuno  forse 
non  intenderà  la  differenza  grande  tra  queste  due  terre,  perchè  l’una  è  rossa  ,  e 
l’altra  è  bianca,  l’una  tien  di  miniera  e  1’  altra  no,  nella  rossa  della  quale  se  ne 
fanno  i  pignatti  vi  si  veggono  dentro  certe  scaglie  come  di  oro  e  l’altra  tiene  di 
genga  e  quanto  ella  ha  più  dell’  azzurro  è  migliore.  Si  piglia  adunque  di  amen- 


16 


DELL’  ARTE  DEL  VASAJO 


due  tanto,  e  mistasi  bene  insieme,  poscia  se  ne  fanno  torcoli  a  questa  gnisa  fFig.  34^. 
Questi  si  slargano  poi  sul  mugiuolo  ,  poscia  alzatisi  alla  bastanza,  e  se  ne  fanno  le 
case,  come  di  quà  vedrassi  fFig.  35 J.  Queste  si  fanno  grandi  e  piccole  secondo  che 
richiede  i  lavori,  e  sappiasi  che  tutti  i  lavori  sottili  s’infornano  nelle  case,  ec¬ 
cetto  il  dozzinale.  Gli  è  da  sapere  che  tutte  le  case  vanno  forate  di  sotto ,  eccetto 
quelle  dei  bianchi,  che  vanno  sane  perchè  i  lavori  s’infornano  in  piedi,  e  perchè 
io  sia  meglio  inteso,  ve  ne  ho  volto  uno  alla  rovescia,  acciò  vediate  come  elle 
vanno  forate,  ed  hovvene  fatto  di  due  sorte,  o  vogliam  dire  di  tre,  perchè  in 
queste  non  si  fa  altra  differenza,  che  nel  farle  grandi  e  piccole,  alte  e  basse. 
Eccovi  il  taglio  che  è  questo  segnato  A,  la  punta  segnata  B  ,  il  pirone  segna¬ 
to  C  fFig.  36 mi  rimane  mostrarvi  le  stecche  con  che  si  levano  le  case  su  del 
torno.  Eccovele  fFig.  37 queste  anco  si  potriano  far  piane,  ma  io  mi  son  pro¬ 
supposto  di  mostrarvi  in  tutto  l’arte  più  eccellente,  ed  è  da  sapere  che  tutte  le 
case  si  fanno  sul  mugiuolo  piano,  e  fatte  su  di  quello  si  tagliano  con  il  fil  di  rame 
poi  si  alzano  da  un  de’ lati  e  vi  si  mette  sotto  una  delle  dette  stecche,  e  dipoi 
1’  altra  nel  medesimo  modo.  Fatto  questo,  si  fa  entrare  questi  due  avanzi  di  le¬ 
gno  sotto  le  braccia,  alla  congiuntura  della  mano,  fermando  il  dito  grosso  sopra 
la  stecca,  e  gli  altri  vadano  dalla  banda  di  sotto,  e  così  alzandosi  par  pari  am¬ 
bedue,  si  levi  la  casa  su  del  torno.  Queste  non  si  adoperano  ad  altro ,  ed  è  gran 
differenza  tra  queste  e  quelle  che  io  vi  ho  mostro  prima,  perchè  con  quelle  di 
prima  si  fanno  tutti  i  lavori ,  nè  si  fa  lavoro  di  nessuna  sorte  sul  torno  che  non 
vi  si  gli  adoperi  la  stecca.  Ed  ora  eh’  io  sono  a  questo  ragionamento,  mi  giova 
di  dire,  come  e  da  che  mano  elle  si  adoperino.  Gli  è  adunque  da  sapere  ,  che  per 
far  tutte  le  sorte  di  lavori  sottili,  la  stecca  si  opera  con  la  man  manca,  cogliendo 
in  mezzo  alla  man  ritta  e  alla  stecca  il  lavoro  ,  cioè  1’  orlo  del  lavoro  di  terra ,  e 
così  tengasi  sempre  par  pari.  11  medesimo  modo  si  deve  tenere  nel  fare  il  lavoro 
cupo,  ma  allora  la  stecca  si  operi  con  la  man  ritta  tenendo  dentro  al  vaso  la  man 
manca,  affrontando  il  dito  sempre  con  la  stecca  ,  e  menisi  più  pulito  che  sia  possi¬ 
bile  che  è  questo  il  bel  lavorare. 

Di  fuor  siccome  dentro  facci  uguale 
il  suo  lavoro  il  mastro  diligente, 
spianando  bene  i  mucchi  della  terra 
che  soglion  corsi  nell’  alzar  del  vaso. 

Ora  gli  è  da  avvertire  che  quello  instrumento  detto  il  torno  spingesi  con  un 
piede,  e  così  si  fa  girare  velocemente;  girando  il  torno,  gira  altresì  la  terra  che  è 
posta  sopra  il  mugiuolo  o  vogliam  dire  scudella,  la  quale  stretta  con  tutte  e  due  le 
mani,  di  essa  si  fa  ogni  sorte  di  lavori  fFig.  38J.  Dappoi  che  si  è  ragionato  fin 
qui  del  lavorare  al  torno,  mi  son  risoluto  di  ragionare  alquanto  di  fare  le  forme 
di  gesso,  e  come  si  forma  colla  terra  in  quest’  arte.  Quivi  è  da  sapere,  che  il  gesso 
vuole  esser  fresco  e  non  troppo  cotto,  ben  pesto  e  bene  stacciato,  dappoi  in  acqua 
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tepida  si  distemperi,  con  la  mano  diligentemente  rimenato  e  rotto  da  quel  primo 
sodo  ch’egli  pigliò  nell’andar  nell’acqua;  poscia  così  soluto  gettasi  sopra  qualsivo¬ 
glia  rilievo  o  cavo,  tuttoché  la  dove  egli  si  getta  sia  di  terra  fresca.  Dopo  che  il 
gesso  avrà  fatto  la  presa,  cavasi  la  terra  diligentemente,  e  troverassi  la  forma 
netta  e  pulita,  nella  quale  si  potrà  formare  come  si  ragionerà.  Io  non  mi  stenderò 
molto  in  questo  perchè  nella  Pirotechnia  del  S.  Yaunuccio  Beringuccio  nobile  sa- 
nese  all’ Vili  libro  dove  tratta  del  formar  diversi  rilievi,  si  vede  tutto  quello  che 
si  può  dire  dintorno  al  far  delle  forme,  però  chi  appieno  vuol  saperne  ricorra 
agli  studi  di  questo  signore  che  avrà  quanto  desidera.  Egli  ha  anco  trattato  un 
non  so  che  dell’arte  Figulina  che  in  vero  a  me  non  spiace,  ma  dico  bene  che  ne¬ 
gli  accordi  de’colori  sua  signoria  è  stata  gabbata:  nel  resto  egli  ha  detto  sì  dili¬ 
gente,  che  la  pratica  sua  dovrebbe  essere  studiala  da  tutti  gli  uomini  dell’arte. 

Pertanto  passerò  brevemente  il  far  delle  forme,  poiché  un  S.  tale  mi  ha  tolto  que¬ 
sta  fatica,  nell’opera  del  quale  si  vede  e  con  gesso  e  senza,  c  parimente  ciò  che 
si  deve  operare  laddove  non  si  trova  gesso,  come  si  formano  i  rilievi,  e  come  i 
concavi,  come  si  fanno  le  forme  di  pezzi,  ed  insomma  tultociò  che  si  può  dire. 

Ora  a  me  basta  di  mostrarvi  il  modo  di  formar  di  terra.  Io  mollo  mi  allungherei 
se  di  tutti  i  lavori  che  vanno  formali  vi  volessi  ragionare,  ma  per  abbreviare  il 
dire,  ve  ne  porrò  una  particella,  come  degli  abborchiati,  delle  cancstrelle,  e  dei 
bronzi.  Fallo  adunque  le  forme  di  ciascuni  di  questi,  formerassi  la  terra  in  que¬ 
sta  guisa.  Pigliasi  il  pallon  di  terra  ben  concia  e  ben  nella  di  quella  grandezza  Pallone, cioè 
che  richiede  il  vaso  che  si  deve  formare.  Sia  la  terra  morbida  come  si  usa  per 
lavorare  al  torno,  e  questa  ammassata  bene  insieme,  si  fermi  sopra  una  tavola 
ben  piana.  Dipoi  abbiasi  due  righe  grosse  ugualmente  di  questa  grossezza,  come 
nella  faccia  della  presente  segnata  A,  fFig.  39 )  e  larghe  alla  segnata  B  fFig.  AOJ. 

Queste  fermansi  per  piano  sopra  la  detta  tavola  allato  al  pallon  di  terra,  cioè 
per  una  banda.  Poi  abbiasi  un  filo  di  Recalco,  o  vogiiam  dire  di  rame  e  sia  tanto 
lungo  che  avanzi  quattro  dita  da  ciascun  de’lali  del  pallone,  perciò  preso  quello 
avanzo  in  ambedue  le  mani  e  posto  il  dito  grosso  sul  l’ilo,  calcando  su  le  righe 
si  tiri  così  a  se,  che  si  taglierà  per  traverso  il  pallone,  il  qual  levato  del  suo  luogo 
rimarrà  sopra  la  tavola  una  lastra  di  terra  grossa  quanto  le  righe.  Quella  si  vada 
assettando  nelle  forme  o  tutta  iutiera,  o  fattone  più  pezzi,  calcandola  ben  con 
mano,  acciocché  se  nella  forma  fosse  maschera,  o  altro  di  rilievo,  pigli  bene  l’im¬ 
pronta.  Poi  raggiungaci  le  forme  insieme,  tagliatogli  prima  la  terra  che  avanza 
attorno  colfarchello,  ponendo  sempre  sopra  il  taglio  che  si  deve  raggiungere  col¬ 
l’altro  taglio,  della  barbatina.  Raggiunte,  se  non  vi  si  può  mettere  la  mano,  pu¬ 
liscasi  con  il  legno,  ma  per  mostrarvi  appicnamente  il  (ulto,  ed  acciò  che  la  ca¬ 
piate  meglio,  vi  porrò  qui  disotto  ogni  cosa.  fFig.  41 J.  Eccovi  il  pallone  che  già 
vi  ho  detto,  in  mezzo  alle  sue  righe  con  il  suo  fil  dietro,  il  quale  tirato  in  qua 
tutto  in  un  tempo,  fermando  il  dito  grosso,  come  già  vi  ho  detto,  verrebbe  a  ta- 
iarsi  una  lastra  di  terra  in  quel  modo  che  vedete  nella  tavola  al  lì.  che  questo 
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Forma  di  Caneslrel- 
la  e  di  bronzo. 

La  parte  segnata  *  è 
quella  che  si  leva 
per  potervi  metter 
la  mano,  qual  parte 
li  più  avveduti  ca¬ 
vano  di  dietro  come 
alla  linea  appuntala 
Cf  avvertendo  però 
che  sebbene  qui  si  è 
segnala  in  due  parti 
la  si  deve  intendere 
d’un  pezzo  solo.  A 
questi  vasi  si  fanno 
le  sue  maniche  pure 
a  forma,  qual  forma 
si  farà  pur  di  due 
pezzi  come  si  vede 
nelle  parli  segnate 
Z),  quali  riempile  si 
uniscono  come  si  fa 
il  bronzo,  attaccan¬ 
dosi  colla  barbalina. 

Archetto  e  bastone 
da  pulire. 

*E  per  emendar  mol¬ 
li  errori  che  si  fan¬ 
no  in  far  detti  bron¬ 
zi.  Imperocché  mol¬ 
te  volte  avviene  che 
li  detti  bronzi  non 
riescano  buoni,  non 
si  essendo  bene  at¬ 
taccati  mercè  del  ba¬ 
stone  che  non  arriva 
bene  per  tutto  ove 
fa  di  bisogno  nella 
incollatura  ,  o  af¬ 
fronto  delle  com- 
missure,  del  che  es¬ 
sendosi  accorti  li 
maestri,  hanno  di¬ 
visa  la  forma  in  4 
parli,  come  appari¬ 
sce  per  le  linee  se¬ 
gnale  in  detta  forma 

Abborchiati. 

Smarlellato. 


Gesso  scritto  da  Dio- 
scoride. 


sarebbe  appunto  quel  taglio  che  si  vede  nel  pallone  sotto  la  lettera  A.  Questo  basti 
quanto  al  tagliar  la  terra  per  formare:  mi  resta  mostrarvi  le  forme,  il  baston  da 
pulire  i  concavi  e  l’archetto.  Eccovi  prima  (Fig.  42J  la  forma  delle  canestrelle, 
che  è  la  A ,  con  la  forma  del  suo  piede  che  è  la  B.  Dipoi,  lì  disotto  vi  si  è  posto 

la  forma  del  bronzo,  cioè  tutte  e  due  le  parti,  le  quali  lutate  colla  barbatina  sul 

taglio  che  si  fa  coll’archetto,  levandone  quello  che  avanza  di  fuor  dalla  forma, 
affroutansi.  Ed  è  da  sapere  che  tutte  le  forme  vanno  di  concavo  dalla  caneslrella 
in  poi  che  si  forma  sul  maschio,  come  qui  si  vede,  ma  poi  si  volta  dentro  un  caliti 
di  legno  della  par  grandezza,  ivi  se  ne  taglia  lutti  quei  quadri  bianchi  segnati  C , 
il  simile  fassi  al  suo  piede,  poi  si  mette  insieme.  Molti  sono  che  gli  attaccano  il 

piede  da  crudo  colla  barbatina,  e  molti  da  finito,  con  il  suo  bianco,  ovvero  colla 

coperta,  la  quale  chi  non  gliela  vuol  dare  schietta,  la  tocchi  col  bianco  e  colla 
coperta  ammisto  al  paro,  eh’ è  buonissimo.  Affrontate  che  si  sono  le  due  parti 
della  forma  del  bronzo,  si  pulisca  per  dentro  via:  ma  perchè  la  sua  bocca  non  è 
sì  larga  che  vi  possa  entrare  la  mano,  però  gli  è  di  necessità  di  fare  un  bastone 
di  questa  sorte  *  (Fig.  43 )  e  con  quella  palla  che  è  dal  lato  storto,  andar  pulendo 
per  i  concavi  ascosti.  Eccovi  il  bastone  che  è  quello  ove  termina  la  linea  A,  con 

questo  si  pulisce  per  tutto  dove  non  si  può  giungere  colla  mano.  -  Quello  eh’  è 

legato  seco  è  l’archetto  il  quale  si  adopera  per  tagliare  la  terra  che  avanza  difuori 
dalle  forme.  Ora  mi  resta  mostrarvi  gli  abborchiati,  e  questo  faremo  sotto  bre¬ 
vità,  imperocché  vanno  semplici,  come  qui  si  vede.  ('Fig.  44J.  Gli  abborchiati 

adunque  sono  questi,  cioè  quegli  che  hanno  certi  rilievi  infuori,  come  s’usa  molto 
negli  argenti  oggi  per  le  corti.  Questa  dove  termina  la  linea  A  è  una  saliera,  la 
forma  della  quale  va  di  due  pezzi,  che  vien  fessa  appunto  là  dove  termina  la  li¬ 
nea  B.  Posta  adunque  la  terra  nella  sua  forma  raggiungasi,  come  si  è  detto  del 
bronzo  antico,  levandone  le  parti  che  avanzano,  con  l’archetto,  pulita  per  dentro 
con  il  bastone.  Poscia  lassasi  così,  per  sin  tanto  che  si  vede  là  dove  è  aperta  la 
forma,  ch’ella  si  cominci  a  spicciare,  allora  diligentemente  se  ne  levi  una  parte 
e  dipoi  l’altra,  e  così  vi  rimarrà  la  saliera  in  mano,  la  qual  puliscasi  poi  nelle 
sue  congiunture  e  rassettisi  dove  fia  di  bisogno.  In  questa  guisa  si  formino  tutti 
gli  altri  lavori,  dintorno  ai  quali  si  terrà  il  medesimo  ordine.  Mi  sono  anco  riso¬ 
luto  mostrarvi  gli  smartellati,  acciò  non  passi  cosa  della  quale  io  non  vi  abbia  ra¬ 
gionato,  ed  affinchè  l’arte  sia  compita.  Questa  adunque  intendo  io  dirsi  smarlel¬ 
lato.  ('Fig.  45J.  Di  queste,  dico,  ne  ho  vedute  molte  a’dì  miei  di  oro,  e  molte  di 
argento.  A  tutte  queste  ed  a  tutte  le  confettiere  abborchiate  vi  si  attacca  il  piede 
da  finito,  e  questi  sono  i  lavori  che  non  si  possono  fare  sul  torno  perchè  i  suoi 
rilievi  noi  comportano.  Questo  è  quanto  io  intendo  ragionare  dintorno  alle  forme 
di  gesso.  Il  gesso  è  parimente  cosa  notissima  per  tutta  Italia.  Di  questo  ne  ha 
scritto  Dioscoride  al  V  libro,  così  dicendo:  il  gesso  ha  virtù  di  costringere  e  ri¬ 
stagnare  il  sudore:  nè  trovo  però  che  lo  chiami  altrimente  che  gesso.  Di  questo 
se  ne  fa  in  grandissima  copia  per  lo  stato  dello  Illmo  ed  Eccmo  Guidubaldo  2.° 
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Duca  di  Urbino,  mio  padrone.  Ora  qui  tacerò  le  cose  del  formare  e  parimente 
del  gesso.  fFigA6J.  Ancora  che  di  questo  si  sia  ragionato  nel  discorso  dei  ferri, 
mi  è  parso  toccarne  alquanto  in  questo  luogo  acciocché  appartatamente  si  sappia, 
quali  siano  i  lavori  che  vanno  lornigiati.  Tutti  i  lavori  sottili  si  tornegiano,  e  per 
tornegiarli  si  fa  un  tornegiatojo  di  terra  alquanto  minor  de’lavori.  Questo  va  fatto 
sul  mugiuol  piano  sopra  al  quale  si  pongono  alcuni  pezzi  di  carta,  poi  vi  si  driz¬ 
zano  i  lavori  in  bocca,  o  vogliam  dire  in  giù.  Drizzandogli  poscia  dritti  con  il 
ferro,  se  ne  leva  una  gran  parte,  per  sin  tanto  che  le  coste  di  fuori,  o  vogliam 
dire  il  rimesso  si  confronti  con  il  rilievo  di  dentro  e  restino  grossi  alla  bastanza. 

Come  sa  il  valente  artefice,  poi  vi  si  attaccano  le  sue  maniche  o  vogliam  piedi  se¬ 
condo  che  ricerca  il  lavoro,  e  questi  altaccansi  colla  barbatina,  la  quale  si  fa  così. 

Pigliasi  della  terra  ben  secca,  ovvero  di  quella  ben  morbida  che  avanza  quando 
si  lavora  al  torno  sulla  stecca  G,  la  quale  pare  unguento.  Con  questa  si  animista 
cimatura  di  panni,  poscia  rimenasi  benissimo  ed  operasi  così  morbida  che  attacca 
gagliardamente,  tuttoché  i  due  lavori  che  vanno  attaccati  insieme  siano  parimente 
secchi  o  parimente  verdi,  altrimente  si  farebbe  nulla.  Ora  eccovi  il  tornegiatojo 
con  il  quale  intendo  far  fine  a  questo  mio  primo  libro.  fFig.  47 J.  Poiché  pure 
collo  ajulo  dello  altissimo  son  giunto  al  fine  del  primo  libro  dell’arte  del  vasajo 
sotto  quella  brevità  cb’è  stalo  possibile  di  farsi,  non  mi  resterò  per  fintanto  che  il 
secondo  ed  il  terzo  ed  ultimo  allato  a  questo  non  lochi,  però  chi  leggerà  questo 
primo  mio  non  si  ammiri  nè  abbia  per  scherzo  queste  particolari  narrazioni  fatte 
dintorno  alle  cose  della  terra,  perchè  prosuppongo  ch’egli  abbiano  sempre  a  stare 
alle  mani  dei  mastri  periti,  anzich’egli  abbia,  dico,  ad  andar  fuori  non  pur  del¬ 
l’arte  ma  d’Italia,  laddove  facendosi  conoscere  a  coloro  che  di  lui  vorranno  fare 
esperienza,  mostrerassi  forse  non  mcn  bello,  non  di  manco  pregio,  se  cura  vi  por¬ 
ranno  e  diligenza,  che  gli  si  faccia  ne’ paesi  nostri.  Poscia  rinnoverà  nella  memo¬ 
ria  altrui  il  felicissimo  stato  dell’lllmo  ed  Ecciìio  Guidubaldo  2.°  duca  di  Urbino,  Guidubaldo  2  Duca 

di  Urbino. 

felicissimo  dico,  sopra  ogni  stato  per  il  governo  di  sì  ottimo  principe.  Non  dirò 
come  nè  quanto  sante  siano  le  mirabili  costituzioni  e  le  divine  leggi  di  questo 
Duca,  perché  per  se  stesse  sono  sì  chiare  che  piuttosto  io  le  ombrerei  che  mo¬ 
strarne  il  puro,  il  lucido  della  sua  chiarezza  con  il  mio  basso  dire.  Non  si  sa  egli 
che  Io  stato  di  questo  principe  è  l’appoggio,  il  rifugio  di  ogni  virtuoso?  A  questo 
si  conosce  ch’egli  legittimamente  possiede  la  sua  monarchia,  quai  popoli  oggi  in 
Italia  vivono  più  quieti,  quai  dico,  sono  quelli  a  cui  le  guerre  odierne  non  gra¬ 
vino?  Chi  non  teme  altri  e  quegli  di  costui?  I  quali  fatti  sicuri  sotto  l’ombra  di  sì 
avveduto  padrone  dormono  le  notti  contenti  nei  lor  letti  ed  il  giorno  affaticano 
pei  loro  bisogni.  O  veramente  principe  giusto  e  santo!  0  somma  prudenza!  O  inau¬ 
dita  bontà!  La  quale  per  dare  esempio  di  se  medesima  più  dona  che  non  toglie, 
più  perdona  che  non  castiga,  più  chiama  che  non  scaccia;  vengano  insieme  meco 
tutti  i  popoli  suoi,  anzi  tutta  la  cristiana  comunanza  a  pregare  all’altissimo  che 
ne  lo  conservi  lungamente. 
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È  da  sapere  che  a  noi  le  feccie  dei  vini  si  colgono  più  nel  mese  di  Novembre 
e  di  Decembre  che  per  altri  tempi,  imperocché  allora  si  tramutano  i  vini.  Il  tar¬ 
taro  o  vogliam  dire  taso  si  può  cogliere  a  tutti  i  tempi  purché  le  botti  siano  ben 
rasciulte,  quelle  dico  io  che  vi  sono  stali  i  vini  lungamente  dentro.  Queste,  rase 
dentro  con  un  ferro,  caverassene  una  crosta  grossa  due  o  tre  di  la,  e  questo  è  il 
tartaro.  L’  operano  coloro  che  fanno  i  vasi  alla  Castellana  in  cambio  di  feccia, 
mettendone  però  manco  nell’accordo,  che  non  fanno  della  feccia,  perchè  gli  è  assai 
più  gagliardo.  Le  feccie  si  colgono  quando  si  tramuta,  come  già  si  è  dello.  Impe¬ 
rocché  levato  il  vino  dalla  botte,  quella  madre,  ebe  molli  la  chiamano  così,  met- 
tesi  in  certi  cappelli  fatti  di  tela  grossa  e  rada,  i  quali  pieni  che  sono,  si  mettono 
a  scolare  per  corre  quel  vino  che  ne  esce,  il  quale  si  fa  in  breve  tempo  perfettis¬ 
simo  aceto.  Così  scolate  le  feccie  si  gettano  su  per  i  solai,  o  vogliam  dire  pianciti 
che  siano  ben  netti,  quivi  si  lassino  assodar  tanto  che  con  mano  se  ne  faccia  pani. 
Fatto  questo  si  lassi  asciugar  benissimo,  e  quando  saranno  bene  asciutte,  portisi 
fuori  della  terra  a  brusciare,  come  sarebbe  lontano  un  miglio,  imperocché  fanno 
un  cattivo  puzzo,  il  qual  molti  dicono,  che  gli  è  alto  a  far  spregnare  le  donne 
gravide.  Poste  adunque  in  un’aja,  o  vogliam  dire  luogo  spazzato  600,  o  1000  li¬ 
bre  di  questi  pani  ben  secchi,  vi  si  faccia  attorno  un  murello  di  pietre,  cogliendo 
in  mezzo  le  dette  feccie,  poscia  da  due  o  tre  lati  vi  si  accenda  il  fuoco  con  legne 
secche,  levandone  però  tanti  pani  che  il  fuoco  affondi,  che  in  poco  tempo  si  vedrà 
ardere  tutto  il  montone.  Questo  usiam  noi  fare  sul  partir  del  giorno,  imperocché, 
accesovi  il  fuoco,  torniamo  alle  nostre  case.  Tornando  la  mattina,  ne  leviam  tutta 
quella  parte,  che  troviamo  brusciata;  la  brusciata  s’intende  tutta  quella  bianca:  la 
nera  raccozziam  noi  insieme  accendendola  di  nuovo,  questa  salviamo  poi  in  quei 
vasi  di  legno  ove  venir  sogliono  i  salami,  come  tonuina,  sardelle  e  simili.  Molti 
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le  servano  in  certi  vasi  grandi  detti  villino,  questo  non  importa  purché  ella  stia 
bene  stretta:  avverliscasi,  quando  la  si  mette  in  queste  conserve  se  gli  deve  spruz¬ 
zar  sopra  alquanto  di  acqua,  perchè  così  ella  s’assoda  tutta  in  massa,  e  fassi  mi¬ 
gliore.  Questo  è  quanto  a  me  pare  che  si  possi  dire  dintorno  alla  feccia  e  quanto 
mostrarsi.  fFig.  48 ).  Molli  forse  mi  biasmeranno  con  dire  che  prima  dovea  ragio- 
nare  della  fornace  e  del  modo  di  cuocere  di  bestugio,  e  poi  venire  allo  accordo 
dei  colori,  ai  quali  rispondo  così,  e  dico  che  mi  conviene  anco  fare  il  marzacotto, 
il  bianchetto,  il  zallo,  il  zallulino,  il  verde  accordato  e  mille  altre  faccende  per 
non  rimanere  (poscia  che  colto  che  si  avrà  di  bestugio)  con  le  mani  a  cintola.  Ac- 
contcnlinsi  adunque  che  in  questo  mio  secondo  libro,  io  insegni  altrui  tutti  i  co- 
lorelti,  il  modo  di  far  le  fornaci,  le  calcinazioni  degli  stagni,  diversi  edifizi  di 
mulini;  che  nel  terzo  poi  coll’ajuto  di  Dio  si  mostrerà  tutto  il  compimento  del¬ 
l’arte,  ma  poi  che  abbiam  dello  come  si  abbruscia  la  feccia,  mi  par  anco  di  dire 
come  si  abbruscia  il  tartaro,  de’quali  ha  ragionato  Dioscoridc  nel  V  libro,  ed 
hacci  insegnato  il  vero  modo  di  conoscere  la  feccia  brusciata,  dicendo,  lo  esperi¬ 
mento  di  conoscere  quando  l’è  perfettamente  abbruciata  è  allora  ch’ella  si  vede 
tutta  bianca  ovvero  di  colore  simile  all’aria  e  che  toccandola  colla  lingua  par  che 
abbrusci.  Questa  ha  molte  virtù.  11  tartaro  o  vogliam  dir  Grepola,  dice  egli,  ha 
in  se  virtù  solutiva.  Non  ragionando  altrimente  del  modo  di  abbruciarlo,  usasi 
da  molti  così  crudo  ben  pesto  mangiarsi  nelle  minestre  in  cambio  d’agrume.  Que¬ 
sto  si  abbrucia  in  certi  pialli  grandi  cotti  una  volta,  posto  alle  bocchette  sopra 
la  volta  della  fornace  e  allora  è  cotto  quando  ci  è  fallo  lutto  bianco.  Questo  ope¬ 
rano  le  donne  per  farne  i  lisci,  con  questo  si  mandano  via  le  macchie  dell’ oglio 
dei  panni.  Ora  poi  che  abbiam  ragionato  di  ambedue  la  bastanza,  per  venire  al 
marzacolto,  ci  conviene  ragionare  della  rena,  la  qual  poi  accorderemo  con  detta 
feccia.  La  rena  la  migliore  che  si  trovi  per  tutta  Italia  è  quella  di  S.  Giovanni, 
luogo  di  Toscana,  non  so  s’egli  è  quello  detto  da  Frate  Alberto  nella  sua  Italia, 
il  monistero  di  Valle  ombrosa.  Bene  intendo  da  coloro  che  vi  vanno  per  la  rena, 
che  gli  è  di  quà  dall’Arno,  vicino  alla  Tcrina,  basta  che  questa  rena  si  ha  per  la 
migliore,  imperocché  l’è  bianca,  lucida  come  argento,  pesante  e  chiara  e  netta. 
Questa  si  cava  a  piè  d’un  monticello  ed  è  della  Rena  da  S.  Giovanni.  Evvene  di 
un’altra  sorte  che  viene  dal  lago  di  Pcroscia,  ma  non  ò  così  bianca  nè  così  lustra, 
però  non  mena  i  colori  così  bianchi  come  l’altra.  In  molti  luoghi  non  si  adopera 
nè  l’una,  nè  l’altra.  Vinegia  ne  ha  alle  volle,  ma  per  il  più  operano  di  una  sorte 
che  vi  va  da  Udine  la  quale  è  di  color  rosso,  il  simile  fanno  in  Padova.  In  Ve¬ 
rona  usano  certe  pietre  tonde  bianche  che  rotte  pajono  dentro  di  argento,  e  di'- 
cono  che  sono  di  marmo  e  questo  mi  si  fa  verisimile,  perchè  vi  si  vede  scintillar 
dentro  un  certo  lucido  appunto  come  fa  nel  marmo  e  da  molti  ho  inteso  io  che 
il  marmo  serve  in  cambio  di  rena  in  quest’arte.  In  Corfù,  per  quanto  mi  dicono 
coloro  che  vi  hanno  lavorato,  operavano  certe  pietre  rosse,  lucide,  pesanti,  e  que¬ 
ste  cavavano  a  piè  di  una  montagna  vicino  alla  marina.  Questo  basta;  veniamo 


S.  Giovanni  luogo 
di  Toscana. 


Rena  da  S.  Giovanni 
rena  da  orlogi  e  da 
lettere. 

Rena  del  lago  di Pe- 
roscia. 


Vinegia. 

Udine. 

Padova. 

Verona. 

Marmo,  questa  è 
una  sorta  di  focaja 
che  molli  la  chiama¬ 
no  marmo,  tutte  le 
focaje  servono  per 
rena,  s>  che  dove 
non  sarà  rena  ope¬ 
risi  la  focaja  che  fa 
il  medesimo. 

Corfù. 
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all’accordo  per  fare  il  marzacotto,  ma  prima  che  io  faccia  questo  vi  voglio  av¬ 
vertire  che  di  tutti  i  colori,  ve  ne  porrò  due  insieme  e  talora  tre  secondo  gli  usi, 
e  perchè  m’intendiate  per  sempre,  eccovi  l’esempio.  Intendasi  sempre  la  feccia 
brusciata,  faremo  così,  e  diremo,  per  il  marzacolto  pigliasi  libre  30  di  rena  e  li¬ 
bre  12  di  feccia.  Molti  sono  che  fanno  altramente,  cioè  libre  30  di  rena  e  libre  10 
di  feccia.  Adunque  tutte  le  volte  che  si  troveranno  due  numeri  ower  tre  1’  un 
dietro  l’altro,  intendasi  di  quel  che  vien  prima  nominato  per  l’istessa  riga  accom¬ 
pagnarsi  col  suo  numero  disotto  di  là  dalla  linea  che  cala  per  traverso,  ed  ac¬ 
ciocché  m’intendiate  meglio,  il  primo  accordo  sarà  la  lettera  A ,  il  secondo  sarà 
la  B,  ed  il  terzo,  essendoci,  sarà  la  C  come  qui 


ABC 

Rena . lib.  30  30  30 

Feccia . lib.  12  10  11 


^  Eccovi  adunque  il  modo  e  l’ordine  che  terremo  nel  parlar  dei  colori,  brevemente 

raccordandosi  che  per  la  linea  della  rena,  il  variar  del  peso  è  quel  numero  a  lei 
dirimpetto,  ed  il  simile  alla  feccia,  e  questo  si  può  accrescere  secondo  la  quantità 
che  l’uomo  ne  vuol  fare,  come  a  dire,  se  30,  vuol  12,  60  vuol  24,  così  per  gli 
altri.  Fatto  questo  peso,  mistasi  bene  insieme  sopra  un  solajo  ben  netto  e  se  vi 
fosse  alcuna  massa  di  feccia  assodata,  ammaccasi  con  una  pietra,  poscia  fattone 
diligente  ammistione,  mettasi  dentro  ai  boccali,  o  vogliam  mezzi  cotti,  o  crudi 
che  non  importa,  e  questo  si  cuocia,  come  si  ragionerà. 

Modo  di  fare  il  Bianchetto. 

Cièche  si  sia  bian-  Pigliasi  quella  quantità  di  stagno  che  uom  vuole  e  questo  vuol’ essere  per  il 

Ghetto 

migliore,  stagno  fiaudrese,  e  fondesi  in  una  cazza  di  ferro:  Molli  Io  fondono  in 
una  pignatta  e  dicono  che  vien  più  puro;  e  cosi  fuso  si  versi  in  un  calino  di  le¬ 
gno  ed  abbiasi  un  pestel  pur  di  legno,  con  il  quale  si  rimeni  presto  presto  prima 
ch’egli  si  assodi,  e  lo  stagno  si  convertirà  in  cenere.  Altri  sogliono  fare  questo 
con  una  pezza  di  lino,  e  fanno  così:  pigliano  una  pezza  di  lino,  nuova,  grossa, 
ben  soda,  che  sia  larga  più  d’un  buon  palmo  per  ogni  verso,  di  quella  preso 
tuli’  e  quattro  i  capi  in  mano,  fannovi  versar  dentro  lo  stagno  fuso,  poscia  ri¬ 
stretta  la  pezza  a  guisa  di  volerne  trar  sugo,  con  l’altra  mano  disotto  la  fregano, 
ovvero  fermatala  sovra  una  banca,  la  rimenano  benissimo,  che  fa  il  medesimo 
effetto  e  meglio.  Pigliasi  poi  un  piatici  beslugio,  sopra  il  quale  stendasi  un  foglio 
di  carta  e  sopra  vi  si  versino  dette  ceneri  andandole  slargando  così  con  mano 
per  il  piattello  dove  è  la  carta,  imperocché  quanto  più  elle  siano  slrate,  verrà 
più  bello  il  bianchetto,  coprendolo  con  un  altro  piatto  che  sia  rotto  in  due  o  tre 
luoghi,  acciò  il  fuoco  vi  giuochi,  cocendosi,  come  si  dirà. 


r 
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Modo  di  fare  il  verde. 

Piglisi  pezzi  di  rame  vecchio  e  questo  mettasi  in  un  mezzo  o  altro  vaso,  e 
si  cuocia  come  si  dirà,  che  nel  vaso  troverassi  il  rame  brusciato.  Il  miglior  rame 
abbrusciato,  recita  Dioscoride,  è  quello  che  è  rosso,  e  che  tritandolo  si  rassembra 
al  Cinapro.  Imperocché  il  nero  è  più  abbrusciato  di  quello  che  se  gli  bisogna,  e 
vole  che  per  abbruciarlo  si  faccia  strato  sopra  strato  con  zolfo  e  sale  in  un  vaso 
ben  turato,  mettasi  nella  fornace.  Questo  è  un  uso  che  molti  lo  servano  ed  è  per¬ 
fetto:  Questo  così  abbrusciato  macinasi  e  dipingasi,  che  verrà  verde.  Chiamasi 
nell’arte  ramina,  altri  rame  adusto,  di  questo  se  ne  fa  il  verde  accordato,  come  a 
dire  pigliasi 

A  B 

Antimonia . lib.  1  3 

Ramina .  »  4  6 

Piombo .  »  \  2 

Intendasi  sempre  nello  accordo  di  tutti  i  colori,  che  i  minerali  vanno  pesti  e  ben 
misti  insieme,  quegli  dico  da  pestarsi,  come,  verbigrazia,  in  questo  pestasi  l’an¬ 
timonio  e  la  ramina,  perchè  il  piombo  va  brusciato.  Non  si  usa  già  bruciarlo, 
come  recita  Dioscoride  nel  V,  imperocché  egli  vuole  che  il  piombo  sia  sottilmente 
laminato,  poscia  di  quello  ne  sia  fatto  strato  sopra  strato  con  zolfo  per  fin  che  si 
empia  il  vaso,  il  qual  mettasi  al  fuoco,  e  come  il  vaso  è  infocato  vuol’egli  che 
si  mescoli  con  una  verghetta  di  ferro  tanto  che  tutto  si  converta  in  cenere,  che 
non  ne  resti  parte  alcuna,  cosa  molto  differente  dall’uso  di  quest’arte,  come  si  ve¬ 
drà  al  suo  luogo.  Egli  altresì  parla  dell’ Antimonia,  dicendo,  lo  stimmi,  ovvero 
stibio  è  quello  che  è  splendidissimo  e  lampeggiante,  e  quello  è  del  buono  che  non 
ha  in  se  nè  terra,  nè  sordidezza  alcuna.  È  di  questo  la  miniera  in  quel  di  Siena, 
e  se  ne  trova  nella  Maremma  in  quel  di  Massa,  ma  il  migliore  per  quest’uso  è 
quello  che  vien  di  Vinegia. 

Modo  di  fare  il  Zollo. 

Togliasi  ferraccia,  o  vogliam  ruggine  di  ferro  e  la  migliore  è  quella  che  si 
coglie  dintorno  alle  ancore  delle  navi,  questa  cuociasi  in  un  vaso  bestugio  che 
sarà  migliore;  molti  sogliono  infocarla,  e  poscia  spegnerla  in  urina,  e  così  dicono 
ch’ella  si  purga.  Molti  sogliono  fare  come  si  è  detto  del  rame  con  il  solfino,  che 
vien  bene. 

ABC 

lib.  */,  2  1  x4 

>»  1  %  5  2 

..132 


Rame  abbruciato 
detto  da  Dioscoride. 


Modo  di  bruciare  il 
piombo  recitato  da 
Dioscoride. 


Antimonia  da  molti 
della  stimmi,  ovve¬ 
ro  stibio. 

Siena. 

Maremma  in  quel  di 
Massa. 


Ferraccia,  altramen¬ 
te  ruggine  di  ferro. 


Ferraccia  , 
Piombo . . 
Antimonia 
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Molti  vi  sogliono  mettere  un  poco  di  feccia,  poi  sfratasi  in  un  piattello  sopra  un 
foglio  di  carta,  e  cocesi  come  si  ragionerà.  Io  non  mi  credo  che  fia  di  bisogno 
andarvi  replicando  quello  che  già  vi  ho  dello  una  volta,  sì  delle  dosi  come  del 
preparargli  e  del  pestargli  con  la  diligenza  e  cura  che  se  gli  deve  avere,  per 
questo  anderò  abbreviando  il  dire. 


Modo  di  fare  il  Zallulino. 


A  B 

Antimonia . lib.  1  2 

Piombo .  »  1  r/2  3 

Feccia  once  una . on.  1  1 

Sai  comune  once  una .  »  1  I/a 


ZafTara  in  molti  luo¬ 
ghi  detto  azzurro. 


Manganese,  pietra 
abbondante  nei  no¬ 
stri  paesi.  Questa 
operano  coloro  che 
lavorano  di  vetro. 
Vero  è  che  molli 
cerretani  la  vendono 
spesse  volte  per  la 
Itile,  o  vogliam  dire 
pietra  d’Aquila, per 
ritrovarsi. 

Un  altra  pietra  nel 
corpo. 

Vinegia. 

Genova 

Bianco  di  Alfonso 
Illmo  di  Ferra  ra,  ma¬ 
lamente  detto  bian¬ 
co  faentino. 


Tufo  è  una  pietra 
che  operano  i  fab¬ 
bri  per  saldare  il 
ferro. 


Eccovi  tutti  i  colori  composti  che  si  fanno  in  quest’arte,  i  naturali  che  si 
adoperano  è  la  ZafTara  da  noi  detto  azzurro,  ed  il  manganese.  La  ZafTara  vien  di 
Vinegia,  e  la  buona  è  quella  che  ha  del  tanè  violato.  Questa  si  coce  così  sempli¬ 
cemente,  ed  operasi  perciò  cruda  e  cotta.  Il  manganese  se  ne  trova  abbondante¬ 
mente  per  questo  felicissimo  stalo  ed  in  diversi  luoghi  per  la  Toscana:  questo  è 
notissimo  per  tutto  Italia  ed  operasi  per  tutto  ove  si  lavora  di  vetro.  Tutti  i 
colori  sopradetti  si  devono  guardar  dalle  polveri  e  dalle  altre  brutture.  Ora  per 
ragionare  di  diversi  colori,  convicnmi  formare  un  fornello  di  riverbero,  fatto  que¬ 
sto,  verremo  poi  all’accordo  del  piombo  e  dello  stagno,  poi  tratteremo  di  diversi 
colori  che  si  usano  in  diverse  parti  d’Italia,  come  a  dire  quelli  di  Vinegia  e  di 
Genova  che  sono  un’accordo  medesimo.  Poi  tralterassi  del  bianco  del  Duca  Illmo 
di  Ferrara,  malamente  dello  bianco  faentino.  Tratteremo  dei  colori  della  Marca 
della  città  di  Castello.  Ora  eccovi  il  modo  da  fare  il  fornello. 

Come  si  fa  il  fornello  di  Riverbero. 

Gli  è  da  sapere  che  il  fornello  di  riverbero  si  fa  la  sua  pianta  di  mattoni 
larga  3  piedi,  e  lunga  5,  e  levasi  dal  terrei!  sodo  di  altezza  di  due  piedi.  Poscia 

quivi  si  . il  vaso  la  dove  si  tiene  il  fuoco,  il  quale  si  fa  largo  un  piede; 

poi  alzasi  da  tre  lati  un  altro  piede,  quando  si  è  giunto  a  questo,  allora  si  dia 
principio  di  formare  il  vaso  dove  si  tiene  Io  stagno.  Questo  usiam  noi  fare  di  pie¬ 
tra,  la  qual  chiamasi  tufo,  che  è  una  sorte  di  pietra  che  si  taglia  facilmente.  Que¬ 
sta,  dico,  operano  i  fabbri  pesta  per  saldare  i  ferri.  Di  questa  facciasi  un  con¬ 
cavo  quadro  che  abbia  fondo  di  quattro  dita,  il  concavo  sia  largo  meglio  di  due 
palmi,  abbcnchè  questo  si  rimette  in  colui  che  vuol  fare  l’arte,  perchè  volendo 
far  dslle  faccende  assai,  facciasi  il  fornello  maggiore,  ma  per  non  ragionare  in¬ 
darno  vi  ho  voluto  ponere  qui  il  modo  della  pietra  fFig.  49 Q,  acciò  capiate  me- 
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gl  io  il  mio  dire.  Di  qua  vi  porrò  l’altro  vaso  fatto  di  mattoni,  come  qui  si  vede 
fFig.  50 J,  Mi  rimane  di  mostrarvi  il  fornello  elevato  con  il  suo  arco  sopra,  là 
dove  gira  la  fiamma  del  fuoco,  che  di  riverbero  si  trasporta  là  dove  sta  lo  stagno, 
avvertendo  che  la  bocca  del  fornello  là  onde  si  mette  il  fuoco  va  alquanto  più 
bassa  di  quella  dello  stagno,  come  qui  si  vede  fFig.  51 J,  ch’è  quella  nella  quale 
termina  la  linea  A ,  e  la  più  alta  dello  stagno  vi  termina  la  linea  B.  Gli  è  da  sa¬ 
pere  che  questo  fornello  non  si  mura  con  calcina  nè  con  gesso,  ma  di  una  sorte 
di  terreno  al  qual  diciam  noi  sciabione,  questo  si  adopera  per  far  le  forme  delle 
campane.  Molti  sono  che  il  vaso  dello  stagno  murano  con  cenere,  e  molti  con 
tanta  cenere  e  tanta  di  delta  terra,  e  sogliono  ammistarvi  dentro  sterco  di  asino 
e  borra,  tuttoché  si  faccia  due  o  tre  suoli  di  mattoni,  uno  per  il  contrario  dell’al¬ 
tro,  e  gli  ultimi  ove  si  deve  fondere  lo  stagno  siano  ben  lisci  nelle  giunture  e 
ben  piani  disopra  via. 

Vi  ho  posto  qui  di  nuovo  la  fornacetta,  o  vogliamo  dir  fornello  fFig.  52J 
affinchè  meglio  coll’occhio  si  veda  quello  che  non  si  può  esprimere  così  con  la 
penna.  Già  si  sa,  che  la  bocca  più  bassa  è  quella  dove  va  il  fuoco,  e  quella  più 
alta  vavvi  lo  stagno,  tra  le  quali  non  vi  va  muro  più  alto  che  si  sia  il  parapetto 
o  della  pietra  o  de’malloni.  Fatto  tutto  questo  abbiasi  un  ferro  fatto  in  questa 
guisa  fFig.  53 <J.  Questo  chiamasi  nell’arte  il  Trainello  da  stagno,  imperocché  con 
questo  si  spinge  innanzi  lo  stagno  fiorito  come  si  dirà.  Questo  basti  in  quanto  al 
fornello,  veniamo  alle  calcinazioni.  Accendasi  il  fuoco  di  legne  secche  e  scaldisi 
talmente  che  postovi  dentro  lo  stagno  si  fonda  subito:  fuso,  lascisi  così  tanto  che 
vi  si  vegga  far  sopra  una  pelle,  e  quella  poscia  alquanto  elevarsi  e  fiorire,  e 
quando  lo  stagno  fuso  fia  tutto  pien  di  quei  fiori,  allora  con  quella  pala  curva 
di  ferro  si  spinga  appresso  il  muro  dalla  banda  di  dietro,  ma  prima  che  io  vada 
più  oltre,  vi  voglio  accordare  il  piombo  e  lo  stagno,  perchè  lo  stagno  non  va  mai 
solo  nel  fornello,  facciasi  adunque  così.  Pigliasi 


ABC 

Stagno . lib.  111 

Piombo .  »  4  6  7 


Vaso  dove  sta  Io  sta¬ 
gno  fuso. 


Sciabione  terra  da 
murare. 


luto  sapiente. 


Fornello  da  stagno 
detto  fornello  di  ri¬ 
verbero. 

Trainello. 


Il  primo  accordo  che  è  uno  e  quattro,  questo  si  fa  di  piatti  o  vogliam  fiasche  vec¬ 
chie  e  potrebbesi  fare  uno  e  cinque,  quando  i  peltri  fossero  buoni,  dico,  che  te¬ 
nessero  di  stagno  assai.  Questo  si  conosce  al  suo  chiaro  ed  allo  stridor  nel  pie¬ 
garsi.  Il  secondo  B  è  di  stagno  di  massa  che  s’egli  fia  del  buono,  si  può  accor¬ 
dare  1  e  7.  Fatto  un  di  questi  accompagnamenti  mettasi  nel  fornello,  tenendo  il 
modo  che  si  è  detto  pel  calcinarlo,  mantenendogli  sempre  il  fuoco  eguale,  perchè 
se  lo  accrescessi  torneria  tutto  in  fusione.  Così  se  ne  può  calcinare  quanto  l’uom 
vuole  accrescendo  sempre  i  pesi,  perchè  non  se  ne  calcina  mai  25  nè  30  libre, 
ma  100,  e  200,  dicendo  così,  se  quattro  vuol  una,  venti  vorrà  cinque,  e  così  se  6 
vuol  una,  CO  vorrà  dieci,  e  così  accrescasi.  Io  parlo  per  esempio,  imperciocché 
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Proverbio:  piombo 
tedesco,  stagno  fian- 
dresco. 


tenendo  questa  strada  non  si  errerà.  Lassasi  tanto  al  fuoco  questo  mescolamento 
di  piombo  e  di  stagno,  che  fiorendo  e  spingendo  col  ferro  sempre  il  fiorito  sul 
muro,  egli  si  converta  tutto  in  cenere,  ed  allora  che  la  cenere  fia  bianca,  ovvero 
alquanto  zailetta,  cavasi  in  un  caldajo  di  rame  ben  netto  ed  asciutto.  Molti  per 
far  fiorire  più  tosto  lo  stagno,  sogliono  gettare  nel  fornello  alcuni  pezzi  di  zolfino 
che  non  mi  spiace.  Questo  nell’arte  chiamasi  stagno  accordato,  ancorché  egli  sia 
più  piombo  che  stagno.  Nel  medesimo  modo  si  abbruscia  il  piombo,  nè  vi  è  altra 
differenza,  che  il  piombo,  fuso  ch’egli  è,  sempre  si  maneggia  con  il  trainello  fino 
a  tanto  che  rottagli  la  fusion  cursiva,  egli  si  converte  tutto  in  cenere.  Fatto  così, 
e  che  il  suo  colore  abbia  del  rosseggiante,  si  cavi,  e  questo  addimandasi  piombo 
abbruciato.  Ora  ragioneremo  di  accordare  lo  stagno  per  il  bianco  allattato.  Fassi 
così  : 

A  B 

Stagno  di  massa  o  vogliam  dire  fiandresco.  lib.  35  40 

Piombo .  »  100  100 


Usasi  il  medesimo  modo  in  calcinar  questo  che  si  è  detto  disopra  con  il  suo  fuoco 
temperato,  avvertendo  sempre  avere  gli  stagni  ed  i  piombi  buoni,  perchè  in  que¬ 
sto  importano  assai,  che  negli  altri  non  fa  così.  Tenendosi  tale  strada  arassi  lo 
stagno  delicato  fFig.  54J.  Persino  ad  ora  abbiamo  parlato  dei  colori  che  si  usano 
nella  terra  di  Durante,  ora  ragioneremo  di  quelli  della  città  d’Urbino,  benché  tra 
questi  è  poca  differenza:  imperocché  buona  parte  dei  mastri  che  lavorano  in  Ur¬ 
bino  sono  della  terra  di  Durante.  Tratteremo  di  quelli  della  città  di  Castello  della 
Marca  e  di  molti  altri  luoghi  per  non  mancare  di  quanto  si  è  promesso,  lo  non  ra¬ 
gionerò  dello  accordo  al  fornello,  perchè  gli  è  tutt’uno:  nemmeno  vi  starò  a  porre 
molti  accordi  per  non  intrigare  altrui  il  pensiero  di  quello  che  non  bisogna.  Chi 
vorrà  investigare  intorno  all’effetto  dei  metalli,  scemi  o  cresca  nei  pesi,  che  vedrà 
se  lo  stagno  fa  bianco,  se  il  piombo  fa  lustro  e  ciò  che  fa  l’antimonia,  e  la  ferrac¬ 
cia;  che  così  già  fece  Alfonso  Illmo  di  Ferrara  quando  egli  ritrovò  il  bianco  al 
lattato,  malamente  oggi  detto  bianco  Faentino.  Questo  basta. 


Marzacotto  all’urbinate 


ABC 

Rena . lib.  20  30  20 

Feccia .  »  10  12  20 


Zallo 


Piombo .  . 
Antimonia 
Ferraccia. 


A 

lib.  7 

»  5 

»  3 


B 

2 


1  on.  8 
1 
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Z  attillino 


Piombo  .  . 
Antimonia 
Feccia  .  . 
Sale . 


A 

lib.  6 
»  4 

»,  1 

»  0 


Verdf  accordato 


Piombo  .  . 
Antimonia 
Ramina  .  . 


A 

lib.  3 

»  2 
»  6 


B 

3 

2 

1 

x/2 


B 

3 

2 

3 


Colori  detta  Marca 

Questi  variano  assai  del  nostro  uso,  imperò  ci  conviene  fare  nuovo  accordo 
al  fornello. 


A  B 

Stagno  . lib.  1  50 

Piombo .  »  6  100 


Zollo 


Piombo  .  . 
Antimonia 
Ferraccia 


lib.  6 
»  5 

»>  3  ’/a 


Z  attillino 


Piombo . lib.  6 

Antimonia .  »  4 

Feccia .  »  */3 

Marzacotto 

A  B 

Rena . lib.  4  12 

. ,  y  >  Feccia .  »  1  10 

Sale. .  »  0  3 


“28 
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Colori  castellani  -  Marzacotto 

A 

Rena . lib.  30 

Feccia  (e  se  aveste  il  tartaro,  metterete  30  di 

rena  e  7  di  tartaro) .  »  10 

Zallo 

A 

Piombo . lib.  5 

Antimonia .  »  8 

Ferraccia .  »  3 

Zallulino 

Piombo . lib.  1  I/2 

Antimonia .  »  1 

Feccia . \  .  .  .  on.  1 

Sale .  »  1 


B 

30 

9 


B 

3 

2 

1 


3‘/2 

2 

1 

0 


Colori  alla  Veneziana 

Si  conviene  di  nuovo  accordare  al  fornello:  piglierassi 

Stagno . lib.  30 

Piombo .  »  100 

Molti  mettono  33,  altri  35;  a  questo  non  vi  si  da  altra  regola,  che  quella  del¬ 
l’esperienza,  perchè  come  vi  ho  detto,  sta  in  colui  che  maneggia  l’arte,  e  spesso 
la  necessità  sforza,  perchè  alle  volte  avendo  un  mastro  messo  nel  fornello  1  00  li¬ 
bre  di  piombo,  credendo  avere  stagno  alla  bastanza,  pesato  lo  stagno,  si  trova  solo 
28  libre  di  stagno,  e  per  non  stare  a  cavare  il  piombo  dal  fornello,  accorda  28 
e  100,  e  mancandogli  2  libre  in  questo  accordo,  cresceranne  due  oncie  al  mulino 
di  stagno  sul  marzacotto,  come  a  dire  lib.  12,  stagno  lib.  10  e  on.  2,  eccovi  le 
due  once  che  vi  si  aggiungono  di  più. 

Marzacotto 


lib. 


Rena 
Feccia 
Sale .  . 


» 


12 

10 

3 
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Feccia  . 
Rena.  . 
Azzurro 
Ramina. 


lib.  20 

»  40 

on.  8 
»>  4 


Gli  è  anco  da  sapere  che  in  questa  città  operano  spesse  volte  la  cenere  di  levante 
la  quale  è  perfettissima,  anzi  dico  troppo  gagliarda,  perchè  dove  noi  mettiamo  30 
di  rena  e  12  di  feccia,  essi  mettono  30  di  rena  e  9,  e  8,  e  per  infino  a  7  di  ce¬ 
nere.  Così  fanno  anche  agli  accordi  dei  coloretti,  come  a  dire  nel  Zallulino  va 
3  di  feccia,  e  loro  mettono  1  I/2  e  1  di  cenere.  Molti  usano  per  fare  il  zallulino 
che  sia  in  tutta  bellezza,  mettervi  alquanto  di  tuzia  alessandrina  che  è  molto  ot¬ 
tima.  Per  la  Marca  usano  mettere  nel  zallo  alquanto  di  bolo  arminio  e  fa  assai 
buon  servizio,  ma  poi  che  abbiamo  insegnato  il  modo  di  fare  i  colori  con  i  suoi 
pesi,  gli  è  di  necessità  fare  la  fornace  e  quella  cuocere  di  bestugio.  Qui  si  vedrà 
come  si  cuoce  il  marzacotto  e  gli  altri  colori.  Le  fornaci  adunque,  le  più  per¬ 
fette  dico  io,  si  fanno  di  mattoni  crudi  a  guisa  di  camerette.  Vero  è  che  una  parte 
ne  viene  sotto  terra,  e  questa  è  quella  dove  stanno  le  bragie,  dico  che  vicn  cavata 
sotto  da  un  piede  o  un  piede  e  mezzo.  Se  ne  fanno  di  grandi  e  di  piccole  in  Vi- 
negia.  Ne  ho  veduta  una  io  in  casa  di  M.  Francesco  di  Pier  del  vasajo  della  terra 
di  Durante,  larga  10  piedi  e  lunga  12,  dico  disopra  dalla  volta  quella  del  pian- 
cito,  ed  avea  tre  bocche  dove  si  dava  fuoco,  ma  questa  non  fa  al  proposito  no¬ 
stro.  Quelle  che  usiamo  noi  si  fanno  5  piedi  larghe,  c  6  alte  ed  altrettanto  lunghe 
e  4  piedi  alle  sotto  gli  archetti,  ma  per  dimostrarvi  diligentemente  come  elle  si 
fanno,  io  ve  ne  formerò  qui  la  sua  pianta.  In  quest’altra  faccia  si  mostrerà  la 
fornace  elevata  fino  alle  volte,  poi  il  suo  piancito,  con  diversi  usi.  Eccovi  adun¬ 
que  la  pianta  con  le  prese  de’suoi  archetti  fFig.  55 ).  Eccovi  la  fornace  elevata 
fFig.  56J  persino  agli  archi  là  dove  si  fa  il  piancito,  per  il  quale  si  tiene  diversi 
modi.  Molli  i  mattoni  che  vanno  dall’ un’ arco  e  l’altro  cavano  da  tutt’ e  due  le 
bande  come  il  presente  fFig.  57 )  dove  passa  la  linea  A,  quai  raggiunti  insieme 
lassano  di  aperto  un  foro  perfetto  come  qui  fFig.  58J,  e  questo  si  fa  per  i  sagli  - 
menti  del  fuoco.  Altri  sogliono  far  questi  salimenti  con  lassare  i  mattoni  alquanto 
uno  discosto  dall’altro,  e  questo  è  più  in  uso  come  in  questa  fornace  qui  piancita 
si  può  vedere  fFig.  59 ).  Ora  mi  resta  mostrarvi  la  fornace  intera,  poscia  breve¬ 
mente  trattar  dello  infornare,  e  del  cuocere,  e  di  compire  i  coloretti.  Ora  eccovi 
la  fornace  intiera  fFig.  G0J  colle  sue  vedette,  che  sono  quelle  quattro  fenestrine 
che  si  veggono  sul  muro  a  man  destra  andare  in  là  con  i  suoi  scioratoi  che  sono 
quelle  9  aperture  che  si  veggono  sopra  la  volta,  qui  non  riman  di  fare  altro  che 
ragionare  dello  infornare.  Poi  che  abbiam  fatta  la  fornace,  convien  ragionare  del 
modo  dcll’infornare  e  questo  passeremo  brevemente.  Farassi  adunque  appresso  il 


cenere  di  levante. 


Le  sue  misure  s’in¬ 
tendano  dentro  dai 
muri. 


Pianta  di  fornace. 


Fornace  cogli  ar¬ 
chetti. 


Fornace  col  pian¬ 
cito. 


Fornace  intiera. 
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Coppi  quegli  che  noi 
usiamo  per  coprire 
i  tetti. 

Pianelle  fatte  come 
mattoni,  rna  più  sot¬ 
tili. 


bocchetta  ,  proprio 
apertura. 


Vedette,  quelle  fi- 
nestrine  per  le  qua¬ 
li  si  veggono  i  vasi 
quando  son  cotti. 


Uso  cristiano  nel- 
l’accender  del  fuo¬ 
co. 


frogni,  troppo  cotti. 


Cacciabragie. 


muro  di  dietro  alla  linea  B  un  filo,  o  due  di  mezzi  crudi  che  siano  ben  secchi,  que¬ 
sto  si  alzi  per  infino  alla  posta  della  volta;  più  qua  poi,  che  sarà  sopra  l’arco,  vi 
si  facci  un  fil  di  case  piene  di  lavori  sottili,  avvertendo  che  tra  i  mezzi  e  le  case 
vi  rimangano  gli  andamenti  del  fuoco.  Non  si  vada  tant’ oltre  colle  case  ch’ei  si 
turino.  Alzato  il  filo  delle  case  al  pari  dell’altro,  leghisi  con  alcuni  pezzi  di  coppi 
o  vogliam  pianelle  pigliando  la  posta  della  volta  da  tutt’e  due  i  lati:  i  coppi  o 
pianelle  siano  cotte.  Fatto  questo  tolgasi  piattei  dozzinali  grandi,  ed  acconciansi 
a  quattro  ed  a  sei  per  volta,  voltando  i  piedi  a  un  de’lati  della  fornace,  e  cosi 
per  ritto  se  gliene  aggiunga  tanto,  che  si  riempia  per  insino  all’altro  lato.  Più 
quà  poi  sopra  le  case  vi  si  può  mettere  un  altro  fil  di  case  da  saliere  o  vogliam 
tazzine.  I  vacui  che  rimangono  si  riempiano  con  scudelle  ed  altri  lavori:  in  questo 
l’arte  ha  di  bisogno  dell’ingegno  e  del  giudizio.  Tenendosi  questo  modo  empiasi 
tutta  la  fornace.  Gli  è  anco  da  sapere  che  i  coloretti  ben  posti  ed  assetti  come 
già  si  è  detto,  si  mettono  dentro  alla  fornace  nei  suoi  piatti,  su  vicino  alla  volta 
per  il  primo  tratto.  Fatto  questo,  chiudasi  l’uscio  o  vogliam  dire  bocca  della  for¬ 
nace  con  pezzi  di  mattoni,  lasciando  una  bocchetta  un  palmo  lontan  dalla  volta, 
poi  abbiasi  sciabione  ben  molle  e  ben  rimenato,  poscia  con  mano  cuoprasi  tutta 
la  bocca  murata,  chiudendo  tutti  gli  aperti,  lasciando  solo  quella  bocchetta  che  vi 
ho  detto.  Parimenti  chiudonsi  le  quattro  vedette  che  sono  sul  muro  a  man  destra, 
delle  quali  si  ragionerà  al  cuocer  di  finito.  Queste,  dico,  racchiudonsi  coi  mat¬ 
toni,  dandogli  sopra  detta  malta,  sì  che  non  spirino;  cuoprasi  poi  i  9  scioratoi 
che  si  veggono  sulla  volta:  questo  fassi  con  piattelli,  ovvero  pezzi  di  coppi  affin¬ 
chè  il  fuoco  abbia  alquanto  di  esito.  Or  non  ci  riman  che  solo  mettere  sotto  il 
marzacotto.  Pigliansi  quei  vasi  che  si  empierono  di  rena  e  di  feccia,  come  in 
questo  nel  suo  ragionamento  63,  questi,  dico,  si  mettono  sotto  la  fornace  appog¬ 
giati  al  muro  di  dietro,  e  acconciansi  un  sopra  l’altro.  Fatto  tutto  questo,  con  il 
nome  d’iddio  pigliasi  un  pugno  di  paglia;  con  il  segno  della  croce  accendasi  il 
fuoco,  il  qual  con  legue  ben  secche,  vengasi  innalzando  pian  piano  per  insino  alle 
4  ore,  e  dipoi  crescasi,  però  con  avvertimento,  perchè  sebbene  non  vi  sono  lavori 
finiti,  crescendo  troppo  il  fuoco,  i  lavori  si  piegano  e  vengono  frogni,  e  così  non 
pigliano  poi  il  bianco;  e  tengasi  il  fuoco,  così  che  la  fornace  si  vegga  bianca,  cioè 
tutta  infocata,  e  quando  ella  avrà  avuto  vicino  a  dodici  ore  di  fuoco  dovrebbe 
secondo  la  ragione  esser  cotta.  Gli  è  anco  da  sapere  che  là  vicino  alle  sei  ore,  le 
bragie  di  tutte  le  legne  che  vi  si  sono  arse  si  troveranno  su  la  bocca  della  for¬ 
nace,  allora  togliasi  quell’istrumento  detto  il  cacciabragia,  ch’è  un  asse  largo  un 
palmo  e  lungo  due,  forato  in  mezzo,  posto  in  cima  di  una  pertica,  con  questo,  dico, 
imbrattato  con  malta  spingansi  innanzi  le  bragie  fin  sul  muro  di  dietro,  slargan¬ 
dole  bene  per  lutti  i  Iati,  fatto  così,  raggiungasi  le  legne  al  fuoco,  alzandolo  come 
prima.  Non  si  faccia  perciò  sì  gran  caltassa  di  legne,  che  si  turi  tutta  la  bocca 
della  fornace,  ma  tengasi  quest’uso,  che  sempre  rimanga  un  palmo  di  bocca  vuota. 
Cotta  ch’ella  sarà,  tblgasegli  il  fuoco  e  di  là  a  un’ora,  s’ella  ti  pare  fredda  assai, 
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cavagli  tutte  le  bragie  di  sotto,  e  questo  fassi  con  un  trainello  di  ferro  della  gran¬ 
dezza  del  cacciabragie  con  un  suo  manico,  o  vogliamo  dir  chiola  di  ferro  lunga 
un  braccio,  cavigliato  al  sommo  di  una  pertica,  la  quale  s’imbratti  con  malta  per 
conservarla  dal  fuoco.  Cavatene  le  bragie,  quelle  rammortansi  buttandovi  sopra 
un  pochetto  di  acqua  a  guisa  di  coloro  che  adacquano  gli  orti,  poi  maneggiansi 
con  una  pala  di  ferro  acciò  quell’umido  penetri  per  tutto.  Questa  chiamasi  carbo¬ 
nella,  la  quale  si  adopera  l’inverno;  accendendovi  il  fuoco,  si  tiene  sotto  il  ban¬ 
chetto  da  dipingere.  Alcuno  non  mi  imputi  se  io  non  ho  fatta  la  coperta,  per¬ 
chè  si  può  operare  della  cruda  per  questa  volta.  Or  eccovi  di  qua  la  vedetta, 
il  cacciabrage,  la  furcina  e  il  trainello  fFig.  61 J.  La  fornace  di  quà  vi  porrò 
con  il  fuoco,  con  la  sua  murata  dinanzi,  acciò  più  facilmente  s’intenda  il  mio 
parlare.  Fatto  questo,  vi  pianterò  di  più  sorti  mulini,  accorderemo  alla  pila, 
ragionerassi  di  pistare  il  marzacotto,  finiremo  i  colori,  e  diremo  brevemente  al¬ 
cune  cose  del  modo  del  cogliere  i  colori  macinati ,  alcuni  rimedii  alti  bian¬ 
chi  che  si  riscaldano  fFig.  62 \).  Ora  che  io  vi  ho  mostro  la  fornace  ed  il  dar 
fuoco,  mi  resta  ragiona^  de’mulini  e  prima  dirò  quello  che  si  usa  nello  stato  del- 
l’illmo  ed  Eccmo  di  Urbino,  mio  padrone,  poi  ragionerassi  del  modo  di  molte 
città.  Gli  è  adunque  da  sapere  che  i  mulini  dalli  colori,  dico,  per  questo  stato  si 
fanno  tutti  a  un  modo  e  quasi  tutti  di  una  petrina:  vero  è  che  la  migliore  di 
quante  se  ne  possa  operare  è  la  focaja,  e  la  corniola  che  qui  non  si  ha,  la  più 
dura.  Questa  raccogliesi  per  certe  fiumane,  poscia  di  più  pezzi,  se  ne  forma  un 
tondo  in  modo  ch’egli  sia  piano  dalla  parte  disopra,  e  facciasi  confrontar  bene 
nelle  comissure,  il  che  fatto,  con  calcina  rena  e  gesso  mescolato  insieme,  fatta  una 
fossa  sottoterra  un  due  piedi,  in  ella  s’incastri  una  ti  nel  la  di  legno  o  vogliati) 
mezza  botte  di  quel  giro  che  si  vorrà  fare  il  mulino,  poi  vi  si  murino  le  pietre 
con  il  detto  calcistruzzo.  Quel  giro  maggiore  fFig.  63J  è  il  Ietto  del  mulino,  vò 
dir  le  pietre  commesse,  che  così  devesi  murare  nella  lineila.  Questo  piccolo 
fFig.  63 J  è  il  suo  macinello,  per  il  che  se  egli  fosse  di  pezzi,  circondasi  di  un 
cerchio  di  ferro,  come  qui  si  vede.  Poscia  allato  alla  tinella  mettansi  due  legni 
squadrati  uno  rimpetto  all’altro,  tutti  due  di  una  misura,  e  questi  caccinsi  un 
quattro  piedi  sotto  il  terreno,  e  siano  di  legname  duro  che  non  si  fracidi,  poi  tra 
l’un  legno  e  l’altro  incastrasi  un  asse  che  pigli  l’orlo  della  botte,  in  modo  eh’  ei 
si  possa  levare  e  porre.  Parimente  alla  sommità  di  detti  legni  che  saranno  un  due 
piedi  più  alti  della  botte,  fermavisi  un’altro  asse  incastrato  come  il  primo,  e  siano 
ben  grossi  più  di  quattro  dita  per  ogni  faccia.  Questi  siano  ben  forati  nel  mezzo 
di  rimpetto  come  qui  si  vede  fFig.  64^,  nei  quai  fori,  mettasi  un  pai  di  ferro 
grosso  quanto  un’asta  di  picca,  piegato  a  questa  guisa  fFig.  65J.  Quel  dritto  del 
pai  segnato  A  va  nell’asse  disopra  al  suo  A,  l’altro  dritto  corrispondente  a  quello 
segnato  B,  entri  nell’asse  di  sotto  al  suo  segno;  l’altro  dritto  che  avanza  disotto 
segnato  C\  entri  tre  dita  nel  macinello,  il  qual  sia  forato  ma  non  che  passi,  ed  il 
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Mulino  alla  urbina 
te. 


Tinella  vaso  di  le¬ 
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suo  foro  sia  in  modo  che  il  pai  vi  entri  latin  latino,  come  di  qua  si  vede.  Ora 
eccovi  tutto  il  mulino  con  i  suoi  istrumenti  (~Fig.  65 >J.  Come  si  avrà  ragionato  di 
alcune  sorte  di  mulini,  verremo  al  compimento  de’ colori.  Gli  è  da  sapere  che 
molli  di  questi  si  fanno  dove  è  commodità  di  acque  corrive.  Molti,  dico,  se  ne 
fanno  che  si  avvolgano  con  un  cavallo  o  somajo,  altri  si  fanno  che  il  macinante 
sta  in  piedi,  come  si  vedrà.  Gli  è  anco  d’avvertire  che  quella  lineila  non  sta  così 
scoperta  quando  vi  son  dentro  i  colori,  ma  chiudesi  con  alcuni  pezzi  di  asse,  acciò 
le  polveri  non  vi  caschino  dentro  (Fig.  6GJ.  Di  questa  sorte  dall’asino,  non  è  gran 
tempo  che  n’  era  uno  nella  patria  mia  il  quale  si  è  abbandonato  per  la  morte  del 
padrone.  Molti  dicono  ch’egli  era  un’ulil  modo  e  che  i  colori  si  macinavano  otti¬ 
mamente,  che  non  è  di  poca  importanza  nell’arte. 

Eccovi  il  mulin  dall’acqua  (Fig.  67 J.  Questo  è  molto  mirabile  in  questo  eser¬ 
cizio  perchè  egli  stilla  i  colori,  e  quanto  sono  meglio  macinati,  tanto  sono  di  più 

utile,  di  più  sparagno  e  vengono  di  più  perfezione  al  fuoco.  Un  quasi  di  questo 

andare  ho  veduto  io  in  Fuligno  città  di  Roma,  ma  di  più  bello  ingegno,  cosa  de¬ 
gna  di  considerazione,  imperocché  un  solo  rocchetto  macina  due  mulini,  che  chi 
la  va  ben  considerando,  il  medesimo  faria  di  3  e  di  4,  e  tutto  questo  fa  quell’asse 
disopra  dove  entra  il  pai  del  rocchetto  B,  e  i  pali  dei  mulini  C ,  e  D,  imperocché 
voltando  il  rocchetto,  tira  l’asse  a  se  con  quel  torto  che  è  nella  sua  gamba,  ti¬ 
rando,  tira  ambedue  i  pali,  e  respingendosi  poi  fa  dar  la  volta  al  macinello  di 
tutti  due  i  mulini,  come  qui  si  vede  ( Fig .  68j.  Ora  mi  resta  mostrarvi  l’uso  dei 
mulini  di  Vinegia  che  non  è  molto  differente  dal  nostro.  Egli  vi  hanno  dì  più  una 
rota  di  asse  grave  fitta  nel  palo  del  macinello,  e  il  macinante  sta  in  piedi:  altro 
non  vi  è:  Questo  ancora  intendo  farvi  vedere  (Fig.  69J.  Nessuno  non  mi  biasmi 
se  io  ho  messo  al  mulino  un’uom  vestito  di  una  veste  con  maniche  a  Comic,  per¬ 
chè  gli  è  da  sapere,  che  siccome  questa  città  è  libera,  signora  e  regina  di  se  me¬ 

desima,  parimente  liberi  di  ogni  sorte  di  vestire  possono  andare  tutti  eoloro  che 
vi  stanno,  per  il  che  si  aggrandisce  la  magniflcenza  della  città  e  perciò  è  lecito 
andar  vestito  con  maniche  a  comic,  a  bergamaschi,  a  sensali,  a  facchini  e  ad  ogni 
sorta  di  generazione,  e  che  questo  sia  vero  si  vede  in  fatti,  eh’  è  maggiore  per 
quanto  mi  è  stato  detto  da  un  M.  Francesco  Condumieri,  il  numero  dei  forestieri 
che  vanno  vestiti  così,  che  non  è  dei  gentiluomini,  cittadini  ed  artigiani  di  Vine¬ 
gia,  ma  questo  a  noi  non  imporla.  Veniamo  poi  che  abbiam  ragionato  dei  mulini 
allo  accordo  dei  colori. 

Cavasi  il  marzacotto  disotto  alla  fornace,  che  si  troverà  ne’ suoi  vasi  fatto 
duro  come  una  pietra,  [evasegli  i  vasi  d’ attorno  con  una  martella  di  ferro  nettan¬ 
dolo  ben  dai  cocci,  fatto  questo,  pestasi  dentro  la  zocca,  o  vogliami  mortajo  grande 
di  pietra,  che  sia  cavato  più  di  un  palmo  e  mezzo  con  un  pai  di  ferro,  o  vogliara 
dir  mazzo  ferrato,  come  qui  si  può  vedere  (Fig.  70J.  Pesto,  cavasi  della  zocca 
o  vogliam  mortajo  con  una  scudella,  e  mettesi  nel  crivello  e  stacciasi,  rimettendo 
nel  mortajo  quelle  parti  più  grosse  che  avanzano  nel  crivello,  a  ripestare.  Cosi  si 
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faccia  di  tutti  i  marzacotti,  questo  sia  il  suo  ordine  per  sempre.  Ora,  pesto,  e 
stacciato  se  ne  pesi  30  libre,  poi  si  metta  in  una  mastella  e  con  acqua  si  lavi,  e 
lassasi  così  alquanto  riposare.  Poscia  gettasi  quell’acqua  e  mettavisigli  12  di  sta¬ 
gno  comune  del  primo  accordo  A ,  e  così  insieme  si  mettano  al  mulino  a  maci¬ 
nare.  Qui  si  tratterà  di  tutti  i  bianchi  accompagnandoli  con  le  sue  coperte. 

Bianco  comune 

ABC 

Marzacotto . lib.  30  32  31 

Stagno .  »  12  12  11 


La  sua  coperta 


A 

B 

C 

Piombo . 

. lib. 

17 

16 

8  «/a 

Rena . 

20 

20 

10 

Feccia . 

12 

13 

6 

Sale . 

8 

9 

4 

Qnesta  cuocesi  come  si  dirà  poi  e  pestasi  e  macinasi  come  si  è  detto  del  bianco. 

Bianco  urbinato 


Marzacotto . lib. 

Rena .  » 

Stagno .  » 


La  sua  coperta 


Rena . lib. 

Piombo .  n 

Feccia .  » 

Sale .  » 


A 

B 

C 

12 

30 

12 

12 

5 

12 

10 

12 

20 

30 

30 

20 

20 

20 

12 

13 

12 

16 

6 

12 

8 

Altramente  cruda 


•  .  .  lib. 


Marzacotto 
Piombo.  .  . 


» 


5 


12 

10 
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Questa  si  macina  così: 


Bianco  dalle  scudelle 


Marzacotto . lib.  20  30 

Stagno .  »  16  17 

Piombo .  »  0  1 


Questo  è  un  colore  che  si  da  a  quelle  scudelle  da  contadini  le  quali  non  si  di¬ 
pingono,  nè  si  copertano. 

Bianco  dentro 


Marzacotto 
Stagno .  .  . 
Piombo  .  . 


lib.  15 

»  4 

»,  2 


Questo  si  da  dentro  ai  boccali  agli  albarelli  e  a  tutto  il  lavor  cupo.  Io  credo  avervi 
condotto  tant’ oltre  nell'arte,  che  tutte  le  volte  che  si  ragionerà  di  marzacotto,  voi 
intenderete  ciò  che  è  marzacotto,  ch’è  quell’accordo  fatto  con  la  rena  e  colla  fec 
eia,  ed  anco  quando  si  dirà  dello  stagno,  intendasi  stagno  accordato  con  piombo 
al  fornello.  Ora  mi  bisogna  trattare  di  un’altra  pratica  e  convienmi  compire  il 
bianco  del  Duca  di  Ferrara,  dipoi  si  ragionerà  di  tutti  gli  altri  colori. 

È  da  sapere  che  per  fare  il  detto  bianco,  la  Rena  da  S.  Giovanni  è  la  mi¬ 
gliore,  come  si  è  detto  al  suo  ragionamento  60,  e  quando  non  si  può  aver  di 
quella,  togliasi  quella  del  lago  di  Peroscia,  lavandola  bene. 

Marzacotto  ferrarese 


ABC 

Stagno . lib.  6  6  7 

Rena .  »>  5  5  5 

Sale .  »  3  9  9 

Feccia .  »»  5  4  6 


Dosa,  peso  propria-  Fatta  questa  dosa,  si  mescoli  bene  insieme,  dipoi  abbiasi  i  vasi  da  metterlo,  ma 
abbiano  avuto  prima  la  terra  bianca  dentro,  come  si  fa  quando  s’invetriano,  acciò 
ch’egli  spicci  dal  bestugio:  poi  mettasi  a  cuocere  come  si  fa  l’altro  marzacotto.  Cotto 
ch’egli  è,  conciasi  dal  bestugio,  e  pestasi  presto,  pesasi  e  raggiungasegli  tanto  sta¬ 
gno  del  suo  accordo  e  tanta  rena,  come  sarebbe  a  dire,  il  marzacotto  pesto  pesa 
lib.  24,  aggiungi  lib.  24  di  stagno  e  lib.  24  di  rena  e  per  ogni  10  libre  di  questa 
quantità,  giugni  una  di  sale,  che  tutto  questo  peso  sarà  72,  che  vuole  lib.  7  di 
sale.  Questo  rimista  iusieme  e  ricuoci  di  nuovo,  e  volendolo  macinar  così  senza 
ricuocerlo,  levagli  il  sale.  Questo  bianco  si  fa  in  più  modi,  come  qui  vedrassi. 
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Rena  . 
Stagno 
Sale .  . 


Al  mulino 


Marzacotto 
Stagno  .  .  . 
Rena 


lib.  20 
»  10 

»  6 


lib.  10 

»  16 

».  10 


Questo  a  me  piaceria  sommamente  ricotto,  come  si  è  detto  dell’altro,  aggiungen¬ 
dovi  alquanto  di  sale.  Ecco  vene  di  un’altra  sorte. 

Accordo  al  fornello 

Stagno . lib.  30 

Piombo .  »  100 


Marzacotto 


Stagno 
Rena  . 
Sale.  . 


lib.  10 

».  12 

»  6 


Al  mulino 


Marzacotto . lib.  2  x/2 

Stagno .  »  2  x/2 

Rena .  »  2  x/3 

Interviene  a  questo  bianco  come  agli  altri  colori,  perchè  chi  giunge  e  chi  scema, 
così  questa  varietà  fa  tuttodì  che  l’arte  si  reca  a  maggior  perfezione.  Ma  bene  e 
spesso  il  farlo  venir  bianco  nasce  dal  buon  governo  di  chi  l’ha  alle  mani,  e  sopra¬ 
tutto  io  lodo  il  cuocere  due  volte  il  suo  accordo. 

Colori  della  Marca 


Rena . lib.  4  12 

Feccia .  »  1  10 

Sale .  »>  0  3 
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Al  mulino 


Marzacotto . lib.  2  10 

Stagno .  »  1  10 

Rena .  »  0  12 

Intendasi  che  prima  si  cuoca  il  marzacotto  come  si  è  fatto  degli  altri.  Io  parlo  così 
con  pensiero  che  mi  dobbiate  intendere.  Tutti  i  marzacotti,  come  si  dice  marza¬ 
cotto  al  mulino,  s’intende  cotto,  pesto,  crivellato,  e  lavato.  Questo  basti  per  sempre. 


La  sua  coperta 


Rena . lib.  12  12 

Agetta .  »  10  7 

Feccia .  »  3  5 

Sale .  »  2  3 


Altramente  cruda 


Marzacotto 

Agetta 


lib.  12 
»  10 


Il  suo  zallo. 


Piombo  .  . 
Antimonia 
Ferraccia 


on.  6  7 

»  4  «/,  5 

»  3  3 


Questo  cuoci  due  o  tre  volte,  poi  aggiugni  un’oncia  di  piombo  e  mezza  di  anti¬ 
monia,  pesta  ogni  cosa  insieme,  e  ricuoci  un’altra  volta  o  due. 

Il  suo  zallulino 


Piombo . lib.  4  1  */2 

Antimonia .  »  2  1 

Feccia .  »  Ij2  I/a 


Bertino 

Rianco  al  mulino . lib.  24 

Zaffara .  »  0  on.  3 

11  bianco  al  mulino  s’intende  lo  stagno  ed  il  marzacotto  accordato. 
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Azzurrino  senza  stagno 

Feccia . lib.  5 

Rena .  »  5 

Piombo .  »  2 

Zaffara .  »  0  on.  1 

Sale .  »  0  on.  1 


Di  tutto  se  ne  faccia  marzacotto  e  cuociasi;  poi  si  pesti,  e  macinisi,  perchè  qui 
non  va  giunta  di  stagno. 

Poi  che  io  vi  ho  dato  i  colori  della  Marca,  intendo  darvi  quelli  della  città  di 
Castello,  avvertendovi  che  in  questi  siccome  negli  altri  la  esperienza  ed  il  lungo 
uso  v’insegnerà  a  ridurli  a  perfezion  maggiore,  basta,  che  questi  son  tutti  sicuri 
e  buoni:  chi  vuol  di  meglio  vada  filosofando  nel  crescere  e  nello  scemar  dei  pesi, 
che  mi  do  a  credere  che  Chorebo  Ateniese,  ehe  ne  fu  inventore  facesse  il  mede¬ 
simo,  avvertendovi  che  quasi  di  tutti  i  colori  che  io  vi  insegno,  vi  fo  di  due  e  di 
tre  dose  come  si  vede  nella  sua  divisione  fatta  per  la  linea  che  discende  tra  l’uno 
e  l’altro  peso.  Non  vi  ammirate  se  ad  alcuni  va  la  rena,  ad  alcuni  il  sale,  che, 
per  dirla,  son’ usi  diversi  tutti  nati  dai  pensamenti  degli  uomini.  Simili  voglie  na¬ 
sceranno  a  coloro  che  maneggeranno  l’arte. 

Colori  castellani 


Marzacotto . lib.  9 

Piombo .  »  3 

La  sua  coperta 

Marzacotto . lib.  8  8 

Piombo .  »  4  5  r/2 

Questa  è  un  altra  pratica,  imperocché  a  questo  non  vi  si  adopera  stagno,  ed 
è  di  bisogno  per  far  questi  colori  avere  una  sorte  di  terra  che  vien  da  Vicenza, 
nè  gli  so  trovare  altro  nome  che  terra  bianca,  ovver  terra  vicentina.  Questa  si 
macina^  come  si  fa  il  bianco,  macinata  s’invetriano  i  lavori  da  crudo,  poi  si  cuo- 
cano  una  volta,  ma  che  non  siano  troppo  cotti,  abbino  piuttosto  un  poco  del 
crudo;  poi  s’invetriano  con  il  detto  bianco,  ma  diasi  sottile. 

Il  suo  azzurrino 


Chorebo  Ateniese 
primo  inventore. 

Dose  propriamente 
pesi. 


Bianco. 

Zaffara 


lib.  6 
»  1 
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La  sua  coperta 

Piombo . lib.  2 

Rena . »  1 

Color  fulignate 

Marzacotto  -  Rena . lib.  50 

Marzacotto  -  Feccia .  »  15 

Al  mulino 

Marzacotto . lib.  12 

Piombo .  »  5 

La  sua  coperta 

Marzacotto . lib.  1 2 

Piombo .  »  7 

Questo  si  dà  sulla  terra  bianca  come  il  castellano. 

Bianco  da  Ravenna 

Marzacotto  -  Rena . lib.  10 

Feccia .  »  10 

Sale .  »  2 

Al  mulino 

Marzacotto . lib.  10 

Stagno  .  »  10 

Rena .  »  20 

La  sua  coperta 

Feccia . lib.  10 

Piombo .  »  10 

Rena .  »  20 
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Marzacotto 
Stagno  .  .  . 
Rena  .  .  .  . 


Bianco  dentro 


Stagno  .  .  . 
Marzacotto 
Rena . 


Bianco  da  piattelli 


Marzacotto 
Stagno. .  .  . 
Rena  .  .  .  . 
Piombo  .  . 


lib.  13 
»>  15 

»  17 


lib.  12 

»)  12 

»,  16 


lib.  1 5 
,,  10 

,,  15 
»,  5 


Gli  è  da  sapere  come  molti  colori  si  macchiano,  come  verbigrazia,  il  bianco  co¬ 
mune.  Molti  sono  che  sopra  10  libre  di  bianco  accordato  al  mulino,  mettono 
mezza  oncia  di  zaffara.  Ve  ne  porrò  qui  più  ordini  brevemente. 


Bianco  tento 


Bianco . lib.  10  20 

Zaffara .  »,  0  on.  r/2  on.  3 


Il  medesimo 


Bianco . lib.  15  15 

Zaffara . on.  3  5 


Più  chiaro 


Bianco . lib.  25  50 

Zaffara . ou.  2  2 

Questo  basta  in  quanto  ai  colori  tenti,  avvertendo  che  sopra  questi  si  dipinge  e 
copertasi  come  l’altro  bianco:  di  quà  vi  porrò  diversi  azzurrini. 
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Azzurrino 

Bianco . lib.  15  15  20 

Zaffara .  »  2  Va  2  3 

Azzurrino  senza  stagno 

Feccia . lib.  5  4 

Rena .  »  5  5 

Piombo .  »  2  3 

Zaffara .  »  1  1 

Sale .  »  1  1 

Azzurrino  con  stagno 

Stagno . lib.  12 

Marzacotto .  »  10 

Rena .  »  8 

Azurro .  »  3 

Avvertiscasi  che  dapertulto  ove  va  la  feccia,  i  colori  van  cotti.  Ora  io  intendo 
darvi  alcuni  neri  e  poi  gli  sbiancheggiati  che  si  usano  per  la  Lombardia. 

Nero 

Rame  arso . lib.  1  0 

Manganese .  »  1  1  1  on.  3 

Rena .  »  6  12  12 

Piombo .  »  10  12  14 

Zaffara  nera .  »  0  1  2  V3 

Molti  gli  cuocono,  cosa  che  molto  mi  piace.  Ora  volendogli  macchiare,  levasegli 
il  rame,  poi  macchiansi  versandogli  sopra  del  bianco  ferrarese  ammisto  con  un 
poco  di  coperta,  che  verrà  ondeggiante  e  bello.  Eccovi  gli  sbiancheggiati,  avver¬ 
tendo  che  si  adopera  la  terra  da  Vicenza,  come  si  è  detto  dei  colori  castellani. 

Sbiancheggiato 

Rena . lib.  5 

Piombo .  »  10 
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Dipingasi  su  la  terra  bianca  cioè  quando  avranno  avuto  la  terra  da  Vicenza, 
vò  dire  con  uno  stil  di  ferro  di  questa  sorte  fFtg.  DJ  e  questa  pittura  chiamasi 
sgraffio. 

Colori  di  Vinegia 

Fannosi  in  Vinegia  quelle  differenze  che  si  sogliono  fare  ne’nostri  paesi,  vero 
è  che  loro  macchiano  i  colori,  e  noi  gli  lasciamo  così  bianchi.  Solemo  macchiarli 
ancora  noi  ma  non  tutti,  ed  usangli  senza  coperta.  I  loro  colorclli,  come  a  dire 
il  zallo  e  il  zallulino  tutti  sono  quasi  d’una  sorte,  vero  è  che  in  cambio  di  feccia 
operano  la  cenere  di  levante.  Ora  eccovi  V  accordo  al  fornello. 

Al  fornello 


Stagno 

Piombo 


Marzacotto 


Rena  . 
Feccia 
Sale.  . 


Al  mulino 


Rena . 

Marzacotto 
Stagno  .  .  . 


La  sua  coperta 


Rena . 

Piombo . 

Feccia  o  vuoi  cenere 
Sale . 


Bertino 


Marzacotto 
Stagno  .  .  . 
Zaffara.  .  . 


Color  senza  coperta 


Marzacolto . 

Stagno . 

6 


lib.  35 

»  100 


lib.  12 
»  10 

»  3 


lib.  12 
»»  10 
»  10 


lib.  12 

»  8 

»  7 

,,  3 


lib.  25 
»  5 

on.  1  I/a 


lib.  30 

»  25 
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Ecco  che  io  vi  ho  posto  di  tutte  le  sorti  di  colori  che  mi  sono  pervenuti  alle 
mani.  Dalla  figura  72  alla  79  ho  mostrato  altri  usi  del  lavorare  che  io  ho  veduto  per 
diversi  paesi.  Nel  terzo  ed  ultimo  libro  sotto  quanta  brevità  sarà  possibile  si  tratterà 
tutto  il  rimanente  dell’arte.  Io  cerco  pure  in  questo  estremo  della  mia  gioventù 
liberarmi  dai  lacci  d’amore  e  faccio  come  fa  l’uccello  che  ha  dato  dei  piedi  nelle 
panie,  il  qual  credendo  liberarsi  vi  si  avvolge  con  l’ale  e  con  le  piume.  Ecco  che 
per  fuggir  l’ozio  padre  di  amore  ho  già  messo  insieme  i  due  primi  libri  dell’Arte 
del  Vasajo,  accostandomi  alquanto  alla  solitudine,  ed  emmi  intervenuto  quello  che 
interviene  bene  e  spesso  a  coloro  che  son  feriti.  Imperocché  essendo  stati  molli 
mesi  alle  mani  del  valente  cerusico,  parendogli  esser  liberi,  lo  licenziano,  e  risa¬ 
nata  la  piaga,  senza  finir  di  curarsi  in  poco  tempo  si  fa  maggiore.  Questo,  dico, 
è  intervenuto  a  me,  perchè  quanto  più  ho  cercato  levarmi  dai  pensieri  amorosi, 
con  accordare  un  piombo  ed  uno  stagno,  nell’animo  bene  e  spesso  le  membra  pro¬ 
porzionale  della  mia  bella  amata  andava  accordando,  nè  colore  sapeva  io  trovare 
per  lustro,  per  fiammeggiante  ch’egli  si  sia,  che  alle  sue  belle  chiome  di  oro  as 
somigliare  si  possa,  nè  vi  è  negro  che  alle  belle  ciglia  di  lei  non  resti  inferiore. 
Gli  occhi  suoi  divini  con  quel  di  allegro  e  di  grato  ch’entro  vi  si  vede  mescolato 
con  una  certa  venerabile  maestà  non  ha  di  mestier  somigliarsi  ad  altro  che  agli 
scintillanti  raggi  del  sole.  Quando  io  veniva  allo  accordo  del  Duca  di  Ferrara  che 
somiglia  l’argento,  appresso  alle  morbide  braccia  e  alla  delicata  mano  di  lei,  pa- 
revami  questo  negro  ruvido  e  rozzo,  io  non  so  trovar  insomma  arte  nè  di  dili¬ 
gente  orefice,  nè  di  perito  zoellieri,  che  giunta  al  sommo  di  ogni  eccellenza  e  di 
ogni  pregio,  nell’animo  recarmi  possa  quel  contento  che  fa  il  suo  dolcissimo  e 
mansueto  riso.  Lascio  stare  il  santissimo  pudore,  la  gravità  dello  andare.  Quivi 
ciascun  potrà  vedere  che  invan  Plinio  con  la  opiniou  de’  Magi  scrive  la  lueerta 
morta  ncll’urina  umana  restringere  amore,  e  simile  effetto  fare  lo  sterco  delle  co¬ 
lombe  con  olio  bevuto.  Se  io  tutto  il  fonte  di  Cupidine  bevessi,  il  qual  fa  secondo 
scrive  Mitiano  deponere  amore,  per  riscontro  sorbendo  un  sorso  di  luce  stillante 
da  gli  occhi  della  mia  bella  donna  per  la  strada  del  core,  più  di  potere  avria  in 
me  questo  poco,  che  quel  molto.  Or  vedete  ove  mi  va  la  mente  e  quant’ella  sia 
fatta  lontana  dal  primo  intento.  Guai  a  colui  che  in  gentil  donna  sa  conoscere  non 
pure  tutte  quelle  parti  che  io  vi  ho  detto,  ma  pure  una  certa  umanità,  vera  ca¬ 
lamita  de’ virtuosi.  Rimovasi  in  questo  il  nefando  rimedio  della  bella  Faustina,  ri¬ 
movasi  le  pozion  d’ Avicenna  per  ristringere  il  sangue  corrotto.  Sprezzinsi  le 
incantazioni  d’Alfesibèo  e  di  Didone  perchè  in  vero  ogni  cosa  è  nulla.  Amore  fa 
che  l’uom  non  obbedisce  a  chi  prudentemente  il  consiglia,  egli  li  nutrisce  sempre 
in  speranze  ed  in  piacer  dispiacevoli  e  datti  il  van  desiderio  per  guida  e  per  duce, 
e  tra  tutto  questo  io  non  so  conoscere  il  più  bello  stato  di  quel  d’amore.  Così  Dio 
mi  presti  grazia,  che  volto  l’amor  mio  ver  la  sua  bontà  possa  aver  tanto  di  tempo 
in  questa  vita,  ch’io  conosca  me  medesimo,  perchè  allora  conoscendo  i  vizi  miei, 
riconoscerò  l’Unigenito  suo  Figliuolo  per  mio  Redentore.  Al  qual  sia  gloria  ne’se- 
coli  de’ secoli. 
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Fra  tutte  le  cose  che  si  ricercano  in  quest’arte,  il  tenere  i  colori  netti  ed 
avere  buon’occhio  al  fuoco,  mi  pare  che  sia  di  gran  considerazione.  In  questo 
nostro  terzo  ed  ultimo  libro  adunque  tratteremo  l’ordine  che  si  deve  tenere  in 
cuocere  e  macinare  tutti  i  colori.  Gli  è  da  sapere  che  il  bianchetto  va  cotto  una 
sol  volta,  e  quello  ch’egli  non  viene  al  primo  fuoco,  malamente  viene  al  secondo 
nè  al  terzo.  Questo  molti  lo  lavano  in  questa  guisa.  Subito  che  hanno  cavato  il 
bianchetto  della  fornace,  lo  votano  in  un  catin  di  legno  che  si  tiene  apposta  ben 
netto  e  pulito,  fatto  questo,  si  ammezza  di  acqua.  Abbiasi  poi  un  pcstel  di  legno, 
o  vogliamo  una  pietra  tonda  che  sia  ben  dura.  Lavato  ben  prima  il  detto  bian¬ 
chetto  con  l’acqua  poscia  lassatolo  riposare,  gettasi  via  quell’acqua,  poi  colla  pie¬ 
tra  o  vogliam  pestello  fregasi  bene  per  quel  catino,  il  che  fatto  diligentemente, 
raggiungavisigli  dell’acqua,  poscia  si  coli  per  il  suo  staccio,  perchè  a  tutti  i  colo- 
retti  si  tiene  un  stacciuolo  da  per  se  per  non  macchiare  l’un  coll’altro.  Molti  sono 
che  lo  macinano  sui  porfidi  dei  pittori  a  muro,  che  vien  meglio  assai,  ed  è  di 
più  sparagno.  Molti  lo  macinano  nella  piletta,  la  quale  vuol  essere  di  pietra  ben 
dura,  di  grandezza  di  un  crivello,  ed  abbia  più  di  quattro  dita  di  concavo.  Qui 
dentro  si  macinano  tutti  i  colorelli,  e  questo  si  fa  con  un’altra  pietra  della  par 
durezza,  larga  un  palmo,  grossa  più  di  quattro  dita,  come  si  vede  qui  in  mezzo 
a  questo  mio  disegno  fFig.  80J.  Qui  dentro  adunque  si  mettono  i  colori,  ai  quali 
fermato  il  macinello  sopra,  avvolgasi  attorno  con  ambedue  le  mani  calcando,  e 
facciasi  così  tanto  che  il  colore  venga  morbido  a  guisa  di  unguento,  poscia  vi  si 
versi  sopra  un  boccale  di  acqua  chiara,  dappoi  con  una  scudella  invetriata  colgasi 
quelle  parti  più  sottili  che  fan  torbida  l’acqua.  Questo  farassi,  cavandone  quel- 
1’  acqua  che  vi  si  mesce  chiara,  salvandola  nel  suo  boccale  sopra  il  quale  sia  il 
suo  staccio,  e  quello  che  non  si  può  far  colla  scudella,  facciasi  con  una  spongia, 


Piletta,  sasso  inca¬ 
vato. 


Staccio ,  propria¬ 
mente  pel  di  cavai 
fatto  a  guisa  di  tela. 
Questo  usiam  noi 
per  stacciar  le  fari¬ 
ne. 


44 


DELL’ARTE  DEL  VASAJO 


Mastella,  vaso  di  le¬ 
gno. 


Rimedio  ai  bianchi 
riscaldali. 


Sortire  accapargli. 


rimacinando  sempre  quelle  parti  che  rimarranno  dentro  alla  piletta,  poi  di  nuovo 
colgasi  fin  tanto  che  si  finisce  di  macinare  tutto  (Fig.  81 J.  Quest’ordine  si  serva 
per  tutti  i  colorelti.  Ora  io  vi  dirò  delle  loro  cociture.  Il  verde  accordato  si  coce 
due  o  tre  volle;  il  zallo,  cotto  che  si  è  una  volta  o  due  nel  piattello,  cavisi  e  met¬ 
tasi  in  un  mezzo  e  quello  si  cuopra  con  terra,  dopo  se  gli  faccia  un  foro  per 
mezzo  la  bocca  in  detta  terra,  e  mettasi  a  ricuocere  di  nuovo  in  loco  ch’egli  abbia 
del  foco  la  sua  bastanza,  imperocché  quanto  più  fuoco  ha,  tanto  è  meglio.  Il  si¬ 
mile  facciasi  del  zallulino,  ma  se  per  caso  avvenisse  che  alla  prima  cocitura  al¬ 
cuno  di  delti  colori  colasse,  che  spesse  volte  il  fanno,  e  cosi  non  sariano  buoni, 
pistasi  tutto  il  color  colato  e  pesasi,  poi  raggiungasi  seco  altrettanto  del  suo  ac¬ 
cordo,  e  mettasi  a  ricuocere  come  prima,  tenendo  sempre  un’ordine  per  regola 
ferma,  e  così  vi  avverrà  bene  di  tulli  i  colori. 

Del  Bianco 

Quando  avrete  messo  il  bianco  al  mulino,  macinasi  tanto  che  l’acqua  ch’è 
nel  mulino  resti  torbida  un  pezzo,  perchè  allora  quella  parte  di  bianco  macinata 
starà  disopra  coll’acqua,  la  qual  sarà  come  latte.  Allora  vi  si  versi  dell’acqua  assai, 
poi  abbiasi  una  mastella  grande  sopra  la  quale  siano  posti  dei  bastoni  con  una 
slaccia  disopra,  come  qui  si  vede  (Fig.  S2J.  Dipoi  con  una  scudella  grande  di  le¬ 
gno,  larga  un  palmo,  cavasi  quell’acqua  del  mulino  così  torbida,  versandola  nella 
slaccia  sopra  la  mastella,  lasciandone  tanto  nel  mulino  che  basti  per  macinare,  e 
così  si  faccia  del  rimanente,  e  quando  li  parrà  che  il  detto  colore  sia  macinato 
tutto,  versa  il  maslel  con  tutto  quel  che  già  colasti  nel  mulino.  Quivi  da  due 
volte  poi  lo  cava  tutto,  c  quel  che  non  si  può  fare  con  la  scudella,  facciasi  colla 
spongia,  qual  si  deve  tenere  per  questo  uso.  Questo  modo  di  macinare  devesi  te¬ 
nere  per  tutti  i  colori  che  vanno  al  mulino,  tanto  la  coperta  come  gli  altri.  Qui  é 
da  sapere  che  molte  volte  i  bianchi  si  riscaldano,  e  questo  si  conosce  che  cre¬ 
scono  nella  mastella,  facendo  disopra  una  schiuma,  come  vediam  fare  alle  acque 
che  cascano  dall’alto  e  non  si  riposano.  Quando  intervenga  questo  pigliasi  una 
bona  scudella  di  vin  cotto  e  getta  visi  sopra  rimistandolo,  che  non  avrà  mal  nes¬ 
suno.  Altri  vi  orinano,  altri  vi  mettono  il  sugo  di  narancie,  altri  il  mele  stempe¬ 
rato  in  urina.  Tulli  questi  sono  buonissimi  rimedii,  ma  poiché  si  è  ragionato  del 
modo  de!  macinare,  ci  resta  insegnar  d’invetriare  i  lavori,  e  questo  si  farà  con 
ogni  brevità. 

il lodo  da  invetriare. 

Cavati  che  si  avrà  i  lavori  della  fornace  che  saranno  cotti  una  volta,  sorti- 
sconsi,  cioè  seelgonsi  tutte  le  sorti  da  per  se,  e  questi  con  una  coda  di  volpe  o  di 
bue,  o  di  cavallo  spazzansi  dalle  polveri  diligentemente  dentro  e  di  fuori,  il  che 
fatto  così  di  lutto  quel  numero  che  si  vuole  invetriare,  scemala  l’acqua  della  ma- 
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stella  fin  sul  colore,  rimenisi  ben  colla  scudella  di  legno,  e  con  mano  acciò  le 
parti  più  grevi  vengano  a  levarsi  per  l’acqua  ed  ammistarsi  colle  più  leggiere,  e 
sarà  fatto  questo  allora  che  cavando  la  mano  della  mastella,  la  man  resti  velata 
egualmente.  Poscia  pigliasi  uno  scudellino  bestugio  spazzato  ed  affondasi  nel  detto 
bianco,  cavandolo  subito:  poi  con  un  ferro  si  scuopra  fin  sul  bestugio,  e  se  il 
bianco  vi  par  grosso  quanto  il  taglio  di  un  di  que’cuoi  da  far  guanti,  allora  egli 
starà  bene;  essendo  più  grosso,  meltavisi  dell’ acqua,  e  s’egli  fia  più  chiaro,  la¬ 
sciasi  posare  e  poi  cavasi  dell’ acqua,  ovvero  s’invetria  alcuni  lavori  da  dozzena 
di  poco  prezzo  Gn  tanto  che  facendo  il  saggio  con  il  ferro,  come  già  si  è  detto, 
si  vegga  che  il  bianco  sia  grosso  il  suo  dovere.  Allora  pigliansi  lavori  sottili  te¬ 
nendo  sempre  maneggiato  il  colore  con  mano  e  si  altuffano  ivi.  Gli  è  anco  da  av¬ 
vertire  che  ci  sono  di  molli  lavori  che  per  esser  posti  nell’ infornare  vicino  alle 
bocchette  per  dove  sale  il  fuoco,  son  frogni.  Questi  non  s’invetriano  perchè  da 
quella  banda  non  pi glieriano  il  colore.  Gli  è  anco  da  sapere,  che  molti  lavori  s’at- 
tuffano  nel  colore  e  molti  s’invetriano  colla  scudella.  Tutti  i  lavori  sottili  si  af¬ 
fondano  nel  bianco,  e  parte  di  dozzinali,  come  a  dire  tazze,  scudelle  alla  foggia, 
e  scudellini,  lutti  gli  altri  poi  s’invetriano  con  la  scudella,  avvertendo  che  quelli 
che  si  bagnano  nel  colore  si  cavan  subito,  poscia  stralansi  su  per  una  tavola, 
come  meglio  piacerà  a  colui  che  li  piglia.  Qui  è  da  sapere  che  tutti  i  lavori  sot¬ 
tili  s’invetriano  con  luti’  e  due  le  mani,  non  che  si  piglino  con  tutta  la  mano, 
ma  con  le  sommità  dell’indice  e  del  medio,  ponendo  l’una  man  dirimpetto  all’al¬ 
tra,  come  qui  si  vede,  poi  dal  lato  A  si  altuffano  e  dal  lato  B  si  cavano,  tenen¬ 
doli  volti  per  ritto,  acciò  si  scolino  (Fig.  83J.  Le  tazzine  e  gli  scudellini,  e  il 
lavor  piccolo  s’invetria  con  una  man  sola,  tenendo  sempre  l’altra  nella  mastella 
a  mislar  il  colore,  nel  quale  si  affondano  i  lavori  come  già  si  è  detto.  (Fig.  84/ 
Il  lavoro  dozzinal  cupo  s’invetria  colla  scudella,  tenendolo  per  il  piede  con  la 
man  manca,  come  di  quà  si  vede  ( Fig .  85/.  Poscia  colla  man  ritta,  nella  quale 
abbiasi  la  scudella,  vi  si  versi  sopra  il  colore,  lenendo  sempre  la  man  del  boccale 
svolta  ver  se,  poi  nel  versarvi  sopra  il  bianco  si  volga  due  volte  attorno,  che  cosi 
s’invetriava  da  per  tutto  i  bronzi  antichi,  c  certi  albarelli  sottili  si  affondano  nel 
bianco,  facendogli  pigliar  il  color  dentro  e  di  fuori.  Tutte  le  sorti  de’pialtellami 
s’invetriano  colla  scudella  tenendo  un  poco  alquanto  la  man  china  da  un  de’ lati 
del  piattello  e  svolta  ver  se,  e  versandovi  sopra  il  colore  si  svolga  per  il  contra¬ 
rio  di  quel  che  ella  si  tenga,  il  che  fatto  fermasi  la  scudella  nel  mastello,  e  con 
l’indice  fregasi  per  attorno  l’orlo,  levandone  il  colore,  perchè  lasciandovclo  si  at 
laccherebbe  nello  infornare.  Ora  mi  riman  dirvi  come  s’invetriano  i  lavori  cupi 
dentro.  È  da  sapere  che  il  colore  che  si  da  dentro  al  lavor  cupo,  come  a  dir  boc¬ 
cali  e  mezzi,  si  tiene  in  un  bigoncio,  del  quale  scemato  l’acqua  alla  bastanza, 
abbiasi  un  mezzo  lungo  tondo  da  bocca,  e  questo  atluffandolo  nel  colore,  empasi 
per  sino  al  mezzo,  il  che  fallo  con  la  man  manca  si  pigli  il  boccale  o  altro,  nel 
collo  vicino  alla  bocca,  con  tuli’ e  cinque  i  diti,  e  tenendolo  così  sopra  il  bigon- 


Invetriare  dare  il 
colore  ai  vasi. 


Strafare  metter  da 
largo. 


Bigoncio  vaso  di  le¬ 
gno  da  cor  l’uva. 

Boccate,  vaso  da  te¬ 
ner  vino. 
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Dilatare,  slargare. 


ciò,  vi  si  versi  coll’altra  il  bianco  dentro.  Versato,  subito  con  impeto  si  rigetti 
il  detto  colore  nel  bigoncio,  perchè  nello  affrettarsi  in  volere  uscir  del  vaso,  l’aria 
che  vorrebbe  entrare  respinge  il  colore  indietro,  e  così  egli  si  dilata  per  tutto  il 
concavo.  Gli  è  da  avvertire  che  in  invetriandosi,  sempre  il  colore  s’ingrossa,  per¬ 
chè  essendo  egli  più  grave  dell’acqua,  l’acqua  viene  a  essere  sorbita  più  del 
bianco.  Vengasi  di  mano  in  mano  facendone  il  saggio  con  uno  stil  di  ferro,  come 
già  si  è  detto,  e  che  il  color  s’ingrossi  metlavisi  alquanto  di  acqua,  tenendo  sem¬ 
pre  quest’ordine. 

Modo  di  dipingere. 

Poiché  abbiamo  invetriato,  ci  conviene  dipingere,  perchè  pochi  lavori  si  las¬ 
sano  bianchi,  massime  di  bianco  comune.  Macinati  i  coloretti,  come  già  si  è  detto, 
la  zaffara  ed  il  manganese  che  sono  colori  minerali  colansi  tutti  per  il  loro  stac¬ 
cio  nelle  scudelle  tonde  invetriate,  il  che  fatto,  lassansi  alquanto  riposare,  pesati, 
se  ne  versi  buona  parte  di  acqua,  lassandovene  tanto  che  il  colore  abbia  il  suo 
dovere,  che  non  sia  nè  troppo  spesso,  nè  troppo  chiaro.  Fatto  questo,  assetlansi 
le  scudelle  su  per  il  banchetto,  e  dipingasi,  ma  malamente  si  farà  questo  se  prima 
non  si  fanno  i  pennelli,  nè  si  passerà  più  oltre  che  ciò  farassi. 

Modo  di  far  pennelli, 

È  da  sapere  che  i  pennelli  si  fanno  di  due  sorte  di  pelo,  cioè  di  pelo  di  ca¬ 
pra  e  pel  di  asino;  dell’asino  si  toglie  il  pel  dei  crini  e  non  di  altrove,  della  capra 
si  toglie  di  quello  che  ha  per  il  collo  ed  in  certi  luoghi  per  le  coste  e  per  i  fian¬ 
chi,  tutto  ch’egli  sia  lustro,  dritto  c  morbido,  e  che  non  abbia  del  fievole.  Questo 
conoscesi  quando  bagnato  nell’acqua  e  poscia  piegato  così  con  un  dito,  se  egli 
riman  piegato  ei  non  è  buono,  ma  s’egli  torna  dritto  nel  suo  stato,  questo  è  del 
buono.  Molli  sono  che  per  fare  i  pennelli  sottili  da  dipingere  gl’ istoriati,  sogliono 
mescolarvi  alcuni  peli  o  vogliam  dire  mostacchi  di  sorci,  cioè  quegli  che  se  gli 
trovano  dintorno  al  muso.  Fatto  questo,  leghinsi  sopra  un’asta  di  legno,  o  vogliam 
dire  scuota  di  pennello,  con  un  filo  di  acce  incerato,  e  facciasi  sì  che  la  lega¬ 
tura  venga  colta  nello  avvolgimento  delle  accie.  Molti  sono  che  cuoprono  questa 
legatura  con  cera  perchè  la  difende  dall’acqua.  Tagliatisi  poi  nella  sommità,  la¬ 
sciandoli  grossi  e  sottili,  come  pare  a  chi  li  deve  operare.  Ora  questo  è  quanto  a 
me  pare  che  si  possa  dire  dei  pennelli  fFig.  86J. 

Modo  di  dipingere. 

Il  dipingere  de’ vasi  è  differente  dal  dipingere  a  muro,  perchè  i  dipintori  a 
muro  la  maggior  parte  stanno  in  piedi,  e  questi  tutti  stanno  a  sedere,  nè  altri¬ 
menti  si  pntria  dipingere  come  si  vedrà  nel  suo  disegno,  ed  il  lavor  che  si  di- 
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pinge,  si  tien  sui  ginocchi,  con  una  man  sotto,  intendo  del  lavor  piano,  perchè  il 

lavor  cupo  vi  si  tien  la  man  dentro,  dico  la  man  manca,  il  lavor  sottile  si  tiene 

in  certi  catini  di  legno,  un  dito  maggiori  dei  piatti:  dei  lavori  cupi  si  tengono 

con  il  piede  sul  ginocchio  manco.  Sotto  ai  lavori  sottili,  cioè  tra  il  catino  ed 

il  lavoro  vi  si  mette  della  stoppa,  affine  che  volgendolo  per  dipingere,  il  lavor 

non  vi  balli  dentro  e  non  si  sgratti,  imperocché  il  bianco  è  tenero.  Si  deve  anche  Sgranarsi,  levar 

colore. 

avvertire  che  nel  mettere  i  pennelli  di  una  scudella  ( Fig .  S1J  nell  altra,  molti 
sono  che  non  lo  comportano,  come  a  dire  il  bianchetto,  nel  quale  non  si  mette 
alcun  pennello  salvo  quegli  che  vi  si  sono  statuiti  da  prima,  e  volendovene  pur 
mettere  alcuno,  lavinsi  benissimo,  perchè  altramente  il  colore  si  macchierebbe;  il 
simile  facciasi  degli  altri,  eccetto  il  verde  nel  qual  si  può  mettere  il  pennello  del 
zallulino,  ma  non  già  il  pennel  dal  verde  nel  zallulino,  perchè  ei  si  farebbe  tutto 
verde,  ma  il  zallulino  mettendolo  nel  verde,  gli  fa  tanto  servizio  che  s’ egli  è  di 
mala  natura,  rimedia  alla  sua  malignità.  Gli  avviene  anco  che  molti  verdi  menano 
il  colore  troppo  denso,  accascando  questo,  mettavisigli  alquanto  di  bianco  comune, 
intendasi  nella  ramina  non  nel  verde  accordato,  che  questo  non  ha  bisogno  di 
ajuto.  Un’  altro  avvertimento  mi  sovvien  dirvi,  il  quale  è  questo,  che  spesse  volte 
dipingendo  nei  lavori  si  scuoprono  certi  calcinelli,  i  quali  se  si  lassassero  così, 
guasterebbero  i  piatti,  perchè  il  bianco  in  quel  luogo  non  vi  si  attiene.  Questi 
levansi  colla  punta  di  un  cortello  dandovi  sopra  di  bianco  medesimo,  e  se  per 
sorte  nel  cavarlo  il  lavor  si  passasse  dall’altra  banda,  e  fosse  lavoro  d’importanza, 
facciavisi  un  tassello  di  un  pezzo  di  piatto  bestugio  che  sia  grosso  al  par  di  quello 
e  mettavisigli,  si  che  non  caschi  dalla  banda  di  sotto,  poi  si  ricuopra  con  il  suo 
bianco  da  tutti  due  i  lati,  e  dipingasi,  che  non  si  conoscerà.  Questo  è  quanto  si 
può  dire  dintorno  al  dipingere;  mi  resta  mostrarvi  le  miste,  con  le  quali  si  fanno 
gli  istoriati  e  come  le  si  pongano  a’ suoi  luoghi,  acciò  l’arte  non  manchi  di 
perfezione. 

Modo  di  fare  le  miste. 

Io  so  che  sapete  che  tutte  le  cose  che  il  Magno  e  Sommo  Iddio  ha  creato  in 
questo  mondo  per  picciole,  e  di  poco  prezzo  ch’elle  si  siano,  hanno  però  dico  par- 
ticular  virlude,  le  quai  se  bene  da  noi  non  sono  intese  ne  è  cagione  il  nostro  poco 
sapere  ed  il  poco  pensare  di  accuratamente  cercare  le  cose  occulte,  il  che  se  si 
andasse  investigando  e  reiterando  il  poter  loro,  così  si  ritroverebbe.  Non  pensate 
come  già  fece  colui  che  pensò  di  accompagnare  questi  colori  insieme,  per  il  quale 
accompagnamento  se  n’è  cavato,  oltre  alla  beltà  dell’arte,  utile  grandissimo.  Pensò 
costui,  dico,  per  tirare  le  figure  e  schizzare  le  istorie  nei  vasi,  e  per  far  tuttociò 
che  si  fa  di  chiaro  e  scuro,  accompagnare  il  zallo  con  alquanto  di  zafiara  nera, 
come  a  dire 

A  13 

on.  2  2 

»  ll  1  */ 

”  /  a  1  /  2 


Zallo. 
Za  (Tara 
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Questo  primo  accordo  si  chiama  mista  chiara  che  è  lo  accordo  A ,  il  secondo  di 
là  dalla  linea  per  lo  accrescimento  della  zaffara,  chiamasi  mista  scura.  Con  la 
prima  si  abbozza  ed  ombra,  con  la  seconda  si  ricaccia  e  rifinisce,  e  non  avendo 
zaffara  nera,  tolgasi  tanto  della  bona  e  tanto  manganese  che  farà  il  medesimo  mi- 
stando  con  il  zallo.  Per  fingere  un  albore,  le  carni  morte,  i  sassi,  e  certe  strade 
alluminate,  facciasi  questa 


Zallulino . on.  2  2 

Bianchetto .  »  4  3 

Per  fingere  i  legnami  e  certe  strade  rosseggianti  e  campire  i  sassi,  facciasi  questa 

Zallo . on.  1  2 

Bianchetto .  »  2  3 

Per  fingere  il  cielo,  il  mare,  i  ferri  ed  altre  cose,  facciasi  così. 

Zaffara . on.  1  1 

Bianchetto .  »  3  2 


Per  fingere  i  terreni  arati,  le  vie,  le  anticaglie  e  le  pietre,  facciasi  cosi 


Mista  chiara . . on.  1 

Bianchetto .  »  2 


Per  fare  i  prati  verdeggianti,  certi  albarini  percossi  dal  sole 

Zallulino . on.  1 

Ramina .  »  2 


Per  fingere  i  capegli,  facciasi 

Zallulino . on.  2 

Zallo .  »  1 


Eccovi  tutte  le  miste  che  si  fanno  in  quest’arte,  io  ve  ne  ho  fatto  di  tutte  le 
dose,  quello  che  non  si  usa  perchè  i  dipintori  variano  secondo  il  bisogno,  ed  im- 
perciò  si  fanno  a  caso.  A  me  è  parso  darvene  una  regola  ferma,  facciansi  chiare 
e  scure  come  più  piace  al  dipintore.  Quest’arte  non  ha  per  ancora  colore  che 
venga  rosso,  ed  io  ardisco  a  dire  di  averlo  veduto  nella  bottega  di  Vergiliolto  in 
Faenza,  bello  quanto  un  cinabro,  ma  gli  è  fallace,  e  questo  si  fa  così.  Macinisi  il 
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bolo  arminio  con  aceto  vermiglio  e  poi  dipingasi  sopra  il  zallulino,  che  se  egli 
si  abbatte  a  venire  che  il  fuoco  non  lo  consumi,  vederete  un  rosso  in  tutta  per¬ 
fezione,  e  loderei  che  per  questo  si  facessero  le  case  intiere.  Questo  basti  in  quanto 
al  dipingere;  mi  convien  dirvi  come  s’invetria  il  bianco  ferrarese. 

Come  s’invetria  il  Bianco  ferrarese. 

Questo  si  pesta,  staccia  e  si  macina  al  mulino  come  gli  altri  colori,  ed  in¬ 
vetriasi  al  medesmo  modo,  ma  si  da  il  doppio  più  grosso  ed  è  da  avvertire  che 
invetriato  scuopre  certi  bugetti  piccoli,  che  chi  li  lasciasse  così  al  cuocere  si  fa- 
rebbono  larghi.  Per  rimediare  a  questo  molti  usano  allargarli  alquanto  più  colla 
punta  di  un  cortello,  poscia  racchiuderli  col  bianco.  Questo  è  buonissimo  rime¬ 
dio,  ma  gli  è  troppo  lungo;  altri  vi  dan  su  col  dito  e  fanno  riunire  il  bianco, 
questo  è  fallace.  Io  per  rimediare  a  ciò  loderei  che  si  velassero  gli  bestugi  di 
un  bore  di  coperta  che  fosse  bianca  e  ben  cotta,  e  ben  macinata,  poi  lasciatili 
cosi  per  otto  giorni  rasciugare,  invetriansi  con  il  detto  bianco.  Altri  fanno  cosi 
con  il  detto  per  l’uno  e  l’altro;  giova  mirabilmente.  Sopra  questo  si  dipinge  con 
zaffara  nera  ed  azzurra,  cioè  con  la  nera  si  tirano  i  contorni,  e  con  l’azzurra  si 
ombra  e  dipingesegli  col  zallulino  e  con  il  zallo,  e  non  con  altro,  avvertendo  di 
dare  i  colori  netti,  e  non  molto  grossi.  Questo  non  vuol  stare  invetriato  e  guar¬ 
dasi  dalle  polveri. 

Modo  di  fare  i  pignatti. 

Dappoi  ch’io  son  condotto  al  fine  dei  colori,  mi  son  disposto  por  due  estremi 
dell’arte  del  vasajo  insieme,  cioè  il  più  eccellente  ed  il  meno  eccellente,  dico  il 
bianco  del  Duca  di  Ferrara  che  oggi  è  in  tanto  pregio,  ed  il  modo  da  fare  i  pi¬ 
gnatti,  o  vogliam  dire  pentole.  Alcuno  in  questo  non  mi  biasmi,  perchè  se  l’uno 
è  fatto  per  tenere  le  vivande  cotte  e  crude,  e  l’altro  è  fatto  per  cuocere  le  crude 
e  conservare  le  colte,  sapete  bene  che  il  più  delle  volte  i  tesori,  o  i  danari  o  gioje 
che  dire  ci  vogliamo,  si  ascondono  nelle  pignatte,  e  poi  se  si  ponesse  l’oro  vicino 
all’oro,  tanto  sarebbe  bello  l’oro  da  man  destra,  quanto  l’oro  da  man  sinistra,  ma 
se  vi  poneste  per  scontro  il  ferro  o  il  rame,  accrescerebbe  a  se  medesmo  brut¬ 
tezza,  scemandosi  il  pregio,  senza  poter  crescer  valore  nè  bellezza  al  suo  scontro. 
Di  altrettale  faranno  questi  due  estremi  posti  insieme;  l’un  darà  materia  a  consi¬ 
derare  che  Alfonso  Iìlmo  già  Duca  di  Ferrara,  sotto  il  cui  governo  soggiacevano 
tante  Città,  tante  Castella,  tanti  popoli  pacificamente,  senza  conoscere  molestia  di 
alcuna  sorte,  (come  fanno  anco  oggidì  mercè  della  bontà  d’iddio,  e  del  saggio 
vedere  del  Cristiano  ed  Illmo  suo  figliuolo)  si  pigliasse  per  solazzo,  farsi  fare  in 
un  luogo  vicino  al  suo  palazzo  una  fornace  da  vasi,  e  così  da  se  quel  saggio  si¬ 
gnore  si  ponesse  a  filosofare  dintorno  a  questo,  per  il  che  ritrovò  l’eccellenza 
dell’arte  del  vasajo,  non  deponendo  però  i  pensier  regi  e  le  cure  popolari.  Più  lode 
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meritamente  si  convengono  a  costui  che  al  gran  Cesare  Dittatore  perchè  s’egli 
era  mirabile  per  scrivere,  dettare  e  leggere  ad  un  tempo,  più  miracoloso  era  co¬ 
stui  che  come  Duca,  come  padre,  come  fratello,  come  amico  in  un  tempo  gover¬ 
nava,  sovveniva  e  difendeva  tanti  popoli  sempre  accrescendo  la  ducal  maestà,  pa¬ 
rimente  in  un  tempo  sapeva  render  conto  di  tutte  le  arti.  Non  scemerà  adunque 
il  far  de’pignatti  la  grandezza  e  il  valore  di  sì  ottimo  prence;  nè  meno  oscurerà 
il  candore  di  questo  bianco.  Ora  eccovi  come  si  fanno  i  pignatti,  fannosi,  dico, 
sul  torno  come  gli  altri  vasi,  poi  si  cuocono  di  bestugio,  e  s’infornano  l’un  nel¬ 
l’altro,  e  vogliono  assai  manco  fuoco  dei  vasi,  perchè  i  suoi  colori  vanno  di 
piombo,  come  qui  si  vede. 

Color  da  pignatti 


Piombo . lib.  3  21  20 

Rena .  »  2  7  8 

Ferraccia . on.  1  */fl  lib.  1  1 


Questo  macinasi  al  mulino  così  crudo  e  poi  s’invetria  ed  infornasi.  Di  questo  ve 
ne  ho  posto  tre  accordi,  pigliate  qual  volete  che  tutti  son  buoni. 

Modo  di  copertare. 

Dipinti  che  saranno  i  lavori,  stratansi  tutti  per  terra  in  luogo  netto  e  bene 
sciutto  ed  acconciansi  sull’orlo  se  nel  dipingere  vi  si  fosse  levato  niente  di  bianco, 
poi  agl’istoriati  vi  si  dia  il  zallulino  sull’orlo,  il  che  fatto  con  il  nome  d’iddio, 
abbiasi  la  coperta  cotta  bene  e  ben  macinata,  avvertendo  quando  la  si  mette  a 
macinare,  di  lavar  bene  il  mulino.  Poi  se  gli  scemi  l’acqua,  ma  non  tanto  quanto 
al  bianco,  lassasi  più  chiara,  e  così  vi  si  attuili  dentro  il  lavoro,  come  si  fece  a 
dargli  il  bianco,  tenendo  sempre  l’ordine  medesimo.  Qui  avvertiscasi  che  alle  volte 
sono  certi  bianchi,  che  si  staccano  dal  bestugio  nel  copertarli.  Quando  questo  in¬ 
tervenga  non  si  mollano  nel  mastello,  ma  abbiasi  una  di  quelle  scopette  da  panni, 
e  questa  bagnisi  nella  coperta,  poi  si  spruzzi  sui  lavori  come  fanno  coloro  che 
cimano  i  panni,  e  facciasi  tanto  così  che  i  lavori  dapertutlo  si  cuoprano.  Altro  ri¬ 
medio  per  ancora  non  so  che  si  sia  trovato.  Fatto  questo,  se  ne  faccia  le  brac¬ 
ciate  a  cinque  a  cinque  e  ferminsi  su  per  le  sue  tavole,  avvertendosi  che  sebbene 
io  ho  ragionato  del  modo  del  dare  il  bianco  dentro  ai  lavori  cupi,  intendasi  che 
prima  siano  copertati  e  poi  datogli  il  bianco  dentro.  Veniamo  al  modo  dell’  in¬ 
fornare. 

Modo  di  infornare. 

Prima  spazzasi  benissimo  la  fornace  cavando  disotto  le  ceneri  che  vi  resta¬ 
rono  alla  prima  colta,  nettandola  da  cocci  ed  altre  brutture,  dipoi  abbiasi  luto 
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fatto  di  questa  sorte.  Pigliasi  sciabione  e  questo  si  molli  benissimo  e  poi  vi  si 
metta  dentro  alquanto  di  cenere,  sterco  di  asino,  scaglia  di  ferro,  o  vogliain  dire 
di  quella  polvere  che  sta  su  per  i  ceppi  delle  incudini;  queste  mistate  beue  in¬ 
sieme,  mettasi  in  una  bassola,  o  vogliam  dir  conca,  dipoi  portisi  sotto  la  fornace, 
e  con  mano  così  grossamente  si  stenda  su  per  gli  archetti  in  modo  che  ella  vi 
resti  alta  un  dito,  poi  escasi  disotto,  e  col  nome  di  Cristo  Gesù  si  cominci  ad  in 
tornare  e  facciasi  il  primo  filo  come  già  si  è  detto  di  lavor  crudo  e  poi  appresso 
quello  che  sarà  dirimpetto  alla  vedetta  prima  al  venir  in  quà,  un  filo  di  mezzi 
finiti,  avvertendo  voltare  le  mezze  in  modo  che  si  possa  vedettare.  Fatto  questo, 
cominciasi  a  metter  le  case  dai  lavori  sottili,  avvertendo  sempre  di  spianarle  bene 
e  menare  il  fil  ritto  in  modo  che  non  s’impedisca  le  salite  del  fuoco,  e  che  i  vasi 
finiti  non  si  tocchino  l’un  l’altro,  perchè  verrebbono  attaccati.  Sappiasi  che  tutti 
i  lavori  cupi  si  sgrattino  da  bocca,  perchè  vanno  infornati  l’un  sopra  l’altro,  e 
cosi  si  venga  infornando,  come  nel  cocere  di  crudo,  accomodando  sempre  alle 
bocchette  lavor  finito  da  poter  vedettare,  e  sappiasi  che  ogni  piatto  nella  sua  casa, 
eccetto  le  ciotolette  e  le  scudelle  alla  veneziana,  che  ne  va  3  e  4  per  casa,  avver 
tendo  che  tutti  i  lavori  s’infornano  in  bocca,  eccetto  il  bianco  ferrarese  che  s’in¬ 
forna  in  piedi.  A  Vinegia  e  quasi  per  tutta  la  Lombardia  infornano  in  piedi,  ma 
a  Castello  e  per  la  Marca  di  Ancona  in  bocca  sui  pironi.  So  che  vi  de’  raccordar 
che  vi  ho  detto  che  i  lavori  non  vogliano  toccar  in  luogo  alcuno,  or  mi  terreste 
per  sciocco  se  non  vi  mostrassi  che  non  s’inforna  però  in  aria.  Gli  è  da  sapere 
che  tutto  il  lavoro  strato  va  infornato  sulle  punte,  le  quai  vanno  fatte  di  terra, 
piccole  piccole  come  pedoucine  da  scacchi,  aguzze  aguzze,  che  quanto  più  sono 
aguzze,  son  meglio.  Di  queste  se  ne  metton  tre  per  casa,  e  poi  pian  piano  con  di¬ 
ligenza  vi  si  volta  il  piatto  sopra  come  qui  si  vede  ( Fig .  88J  e  accomodansi  poi 
nella  fornace  l’una  sopra  l’altra,  tuttoché  il  bestugio  non  tocchi  il  finito.  Questo 
è  l’ordine  di  tutti  i  lavori  strati;  le  confettiere,  coppette,  tazzine,  e  scudelle  alla 
veneziana  s’infornano  sui  tagli,  perchè  hanno  l’orlo  curvo  ed  imperò  la  sommità 
dell’  orlo  si  viene  a  fermar  sul  taglio,  e  non  fa  appicciatura,  come  qui  vedrassi. 
fFig.  89J.  Le  tazzine,  come  vi  ho  detto,  ne  vanno  3  e  4  per  casa,  imperocché  le 
case  dove  si  mettono,  lo  comportano  per  esser’ alte  come  la  presente  che  qui  si 
vede  ('Fig.  90J  e  queste  servono  per  infornare  i  bronzi  antichi.  Infornando  le 
tazzine  o  vogliam  scudelle,  in  queste  mettonvisi  i  suoi  tagli  per  quei  bugi  che  vi 
si  veggono,  facendo  sempre  uscir  le  maniche  per  quella  fessura,  acconciandole 
talmente  che  non  tocchino  da  verun  de’lati.  Accomodansi  nell’iufornare  una  sopra 
l’altra,  che  venga  alto  il  loro  soprapponimento  fin  alla  posta  della  volta,  tenendo 
sempre  il  fil  ritto  come  qui  fFig.  91 J.  Questo  è  il  modo  dello  infornare  che  si 
tiene  da  per  tutto,  la  differenza  è  dello  infornare  in  bocca  e  in  piedi.  Ora  non 
mi  riman  far  altro  che  raccordarvi  lo  infornar  in  modo  che  il  fuoco  abbia  eom- 
modita  di  entrare  per  tutto,  non  accostando  tanto  i  fili  l’un  sull’altro  che  il  fuoco 
non  vi  giuochi,  perchè  ove  verrebbe  cotta,  ove  no,  e  siavi  a  mente  le  vedette  las- 
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sarle  in  modo  che  l’occhio  possa  capire  da  un  lato  all’altro  della  fornace,  che 
questo  è  il  bello  infornare.  Sopra  le  schiacce  si  mettano  i  piattellami,  sotto  ai 
quai  vanno  le  scudelle  da  mezzo  orello,  e  sotto  alle  scudelle  vanno  gli  scudellini 
pure  che  non  si  tocchino  nel  concavo  perchè  l’orlo  uon  importa,  che  va  sgrattato, 
riempendo  i  voti  di  mano  in  mano  di  lavor  crudo,  e  quà  più  che  al  mezzo  della 
fornace  facciasi  un’arco  di  scudelle  tonde  e  tazze  duzzinali  chi  le  ha,  venendo 
alzando  l’arco  come  qui  si  vede  fFig.  92J.  Fatto  questo,  ed  empita  la  fornace  per 
fin  sulla  bocca,  abbiasi  all’ordine  la  coperta  messa  ne’ boccali,  di  questa  se  ne  fac¬ 
cia  due  fili  su  l’archetto  della  bocca  dinnanzi  alla  murata,  e  rimettavisegli  ì  colo- 
retti  e  sempre  sul  piancito,  sul  muro  alli  cantoni  si  accomodi  il  lavor  crudo,  e 
così  nei  voti  che  si  avrà,  sempre  il  beslugio  per  l’altra  cotta,  poscia  chiudasi  e 
si  dia  la  malta  alla  murata,  cuopransi  le  bocchette  disopra  coi  piattelli,  riserrinsi 
le  vedette  e  spazzisi  da  bocca  leggiermente. 

Modo  di  cocere  di  finito. 

Fatto  tutto  questo,  porgonsi  preghi  a  Dio  con  tutto  il  core,  ringraziandolo 
sempre  di  tuttociò  ch’egli  ci  da.  Pigliasi  del  fuoco,  avvertendo  però  al  far  della 
luna,  perchè  questo  è  di  grandissima  importanza,  ed  ho  inteso  da  quegli  che  son 
vecchi  nell’arte  e  di  qualche  esperienza,  che  cogliendosi  avere  il  fuoco  sul  com¬ 
busto  della  luna,  manca  la  chiarezza  del  fuoco  in  quel  modo  che  manca  lo  splen¬ 
dore  a  essa.  Nel  fare  imperò  abbiasegìi  avvertenza,  massime  facendo  ne’  segni 
acquatici,  che  sarebbe  molto  pericoloso,  il  che  lasciasi  passare,  raccordandosi  far 
sempre  tutte  le  cose  col  nome  di  Gesù  Cristo.  Acceso  il  fuoco  operando  sopra 
tutto  le  legne  secche  e  di  legname  dolce  acciò  non  menino  le  fiamme  aspere,  e 
questo  si  vada  crescendo  a  poco  a  poco  come  si  fece  all’altra  cotta,  avvertendo 
di  non  lasciar’  andare  le  legne  dentro  alla  fornace  perchè  il  fumo  facilmente  vi 
potria  far  danno.  Poi  cacciasi  la  bragia  ai  suoi  tempi,  stendendola,  come  si  è  ra¬ 
gionato,  e  quando  gli  avrete  dato  vicino  all  ore  di  fuoco,  aprasi  una  delle  ve¬ 
dette  e  guardasi  come  ella  è  chiara,  e  s’ ella  vi  par  chiara,  smaltate  tutte  le  ve¬ 
dette  e  guardate  eh’ elle  siano  di  par  chiarezza,  e  se  l’ultima  allo  andare  in  là 
non  vi  paresse  chiara  come  le  altre,  abbassasi  il  fuoco  dinanzi  e  facciasi  che  le 
fiamme  entrino  bene  sì  ch’elle  arrivino  alla  parte  men  chiara,  e  s’elle  non  vi  si 
ponno  far  andar  così,  aprasegli  tutte  tre  le  bocchette  della  volta  di  sopra,  che  ve¬ 
drete  che  il  fuoco  sentendo  l’esito  se  ne  anderà  a  quella  volta.  Fatto  così,  come 
ella  si  parrà  ugualmente  chiara,  lassate  dar  giù  il  fuoco,  poscia  chinatevi,  e  guar¬ 
date  sotto  la  fornace  se  quella  malta  che  già  deste  sugli  archetti,  è  colata,  vò 
dire  ch’ella  abbia  fatto  certe  colature  lunghe  come  dita,  pendenti  a  guisa  delle 
acque  ghiacciate  che  vediamo  il  verno  pender  da  tetti,  e  che  la  murata  dinanzi 
si  sia  spicciata  attorno  a  torno  e  le  bocchette  disopra  siano  fiorite  di  una  certa 
cenere  bianca,  questi  sono  i  segni  che  la  fornace  è  cotta,  ma  non  ve  ne  state  però 
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a  questo.  Lasciate  dar  giù  alquanto  il  fuoco,  poi  pigliate  la  vedetta  che  è  uno  istru- 
mento  di  ferro  grosso  quanto  il  dito  auriculare,  lungo  due  passi,  in  cima  del  quale 
vi  è  una  chiola  alquanto  maggior  del  ferro,  entro  la  quale  vi  si  mettono  certi 
pezzi  di  legni  di  salce  ben  secchi  fatti  apposta,  detti  gli  stecchi,  ovvero  altro  le¬ 
gname  dolce,  ed  aperte  le  vedette  cacciavisi  dentro  questo  ferro  con  il  legno 

nella  sommità,  nel  quale  subito  si  accenderà  il  fuoco,  e  così  potrete  vedere  i  vo¬ 
stri  lavori  come  se  li  aveste  in  mano.  Così  farete  a  tutte  quattro  le  vedette  e  se 
vi  paresse  che  di  dietro  la  non  fosse  ben  chiara,  come  negli  altri  luoghi,  pigliate 
un  fastel  di  pali,  ovvero  altro  legname  dolce,  che  sia  ben  secco,  e  fatene  pezzetti 
lunghi  due  palmi  e  larghi  due  dita,  ed  andate  gettandoli  a  quella  banda  della  for¬ 
nace  per  disotto  via  dove  la  non  vi  par  chiara,  fino  a  tanto  ch’ella  si  rischiari. 
Qui  voglio  darvi  un  altro  avvertimento,  che  mai  non  si  faccia  tanto  gran  fuoco 

che  non  resti  un  palmo  di  bocca  aperta,  e  quando  la  vi  parrà  ben  chiara  e  lu¬ 

strante,  allentasi  il  fuoco  e  rammortansi  le  bragie  ai  suoi  tempi,  come  già  si  è 
detto,  raccordandovi  che  sempre  si  cuoce  del  marzacotto  ed  altri  colori  per  poter 
lavorare  per  l’altra  cotta.  Qui  non  mi  resta  di  far  altro  che  mostrarvi  diverse  pit¬ 
ture,  che  si  fanno  nei  vasi  in  diversi  luoghi,  e  questo  cercherò  fare  con  ogni  bre¬ 
vità.  Ora  eccovi  di  due  sorte  pitture,  cioè  trofei  e  rabesche  fFig.  93J,  alla  figu¬ 
ra  94  un  trofeo  in  altra  guisa.  Nella  figura  95  una  cerquata  ed  una  grottesca; 
appresso  ( Fig .  96J  due  sorta  di  fogliami,  alla  figura  97  frutti  e  fiori,  alla  figura  98 
foglia  dozzinale;  alla  figura  99  ha  paesi,  alla  figura  100  porcellane  tirate;  alla 
figura  101  soprabianchi  e  quartiere;  alla  seguente  ( Fig .  102J  groppi  di  due  ra¬ 
gioni;  per  scontro  alla  figura  103  ha  candelieri. 
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